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La lenga

I a tant de parlars sus la terra! E n'i a 'gut tant e mai, per dire e per tot dire,
la paur coma l'amor, per nomar las bestias de la terra, lo vent, los aubres,
tot co qu'om vei sus terra, e tot co que se fai, se's fach, o se fara, sus terra.
Fuguet un temps, la lenga de mon pair, la lenga de ma mair, se fagueran baralha.
Tot ¢o que vius, ne'n ven la fin. Sia de for¢a o d'amor, lo pus fort ganha.
E ieu quand l'escrive, lo parlar de ma mair, quand lo parle, zo sabe plan ben
que ne'n vendra la fin, e qu'aitau ma paraula, un jorn, se'n vai morir sens fum ni traca.
Mas d'aici' a tant, que zo sapchen, zo veiran be, ¢o que ma lenga a saugut dire,
I'amor, la vita mai la mort, e I'esper lo pus priond d'en lo fons de 1'arma,
sens que degun li venhe far la lei, sens prener de conselh, sens mestier de lei¢cons

de degun.

(Marcela Delpastre)
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Einleitung

"Du schreibst tiber die Werke der Trobadors? Das Thema ist doch total out!" "Bist Du
verriickt? Da muf3t Du Dich durch Berge von uralter Literatur kimpfen und siehst bald
vor lauter Baumen den Wald nicht mehr!" "Also mit dem Thema werden Sie wohl kaum

einen Blumentopf gewinnen koénnen."

Diese und noch manche andere abwertende Bemerkungen mufite ich mir anhéren, als
ich mich fiir mein Thema entschied, und alle enthalten sie ein Koérnchen Wahrheit.
Wahr ist aber auch, daf in den letzten Jahren, lange nach dem grofen "Trobador-Boom"
in der ersten und zu Anfang der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts, wieder einige
interessante Aufsitze zu diesem Thema erschienen sind.' Da aber eine linguistische
Analyse neben den vielen literaturwissenschaftlichen Beitrdgen fehlte, v. a. auch eine,
die Interessierten, welche sich zum ersten Mal mit dem Thema beschiftigen, einen
brauchbaren Uberblick bietet, und eine, welche die Werke mehrerer Trobadors
miteinbezieht, habe ich mich fiir eine Bearbeitung der ausgewihlten Autoren
entschieden. Mein Versuch, einen die Werke von vier Trobadors miteinbezichenden
Uberblick zu geben, kann letztlich auch nur einen kleinen Ausschnitt bieten, soll aber
ein wenig dazu beitragen, eine erste Beschiftigung im Dschungel der zahllosen

Einzelstudien vom sprachlichen Ausgangspunkt her zu erleichtern.

"C'est la philologie plus que la linguistique qui domine dans les
publications concernant cette littérature. La raison en est que la
koine cache les particularités dialectales, notamment
phonétiques. Mais si cette langue est commune, elle n'est pas
unifiée, ni imposée par les strict puritanisme d'une langue
académique... Car, si l'on peut dire qu'il n'existe pas a cette
époque une littérature dialectale, il est certain que des €léments
dialectaux s'y trouvent."?

"Les troubadours étaient étrangers a tout parti pris, a tout
rigorisme grammatical... Néanmoins, quel que fit leur
éclectisme, cette langue commune devait avoir pour substrat un
dialecte ou un groupe dialectes."’

" Im allgemeinen flaute die Mittelalterbegeisterung im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts ab.

% Nauton, Pierre: Atlas linguistique et ethnographique du Massif Central. Bd. 4: Exposé général, table-
questionnaire, index alphabétique. Paris: Centre National de la Recherche Scientifique 1963. S. 118.

3 Jeanroy, Alfred: La poésie lyrique des troubadours. Bd. 1. Toulouse/Paris: Didier 1934. S. 51
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Eine linguistische Analyse ist in vielerlei Hinsicht aufschlulreich, so geht z. B. aus der
Sprache der Einflu3 der Feudalitit hervor, eine Untersuchung der Texte im Hinblick auf
fremdsprachliche und dialektale Aspekte gibt Aufschlul iiber den "Horizont" im

eigentlichen Wortsinn der Autoren.*

"It is quite natural for princes to mention their own lands, their
neighbors, and even distant countries, for troubadours to
indicate courts, cities, regions, or countries in political songs or
laments for the dead, and for traveling troubadours to refer to
foreign courts and their problems, but all these elements are
more than a portrait of political or cultural life; they also reflect
the linguistic Weltbild of the troubadours."’

Es ist auch interessant, zu erfahren, wie die Trobadors selber fremde Sprachen® und
Dialekte definierten und begriffen. So betrachtete Peire Cardenal beispielsweise das
Poitevinische (peitavi), das Angevinische (angevi) und das Normannische (norman),
also die nordfranzdsischen Dialekte, als fremde Sprachen und auf derselben Ebene mit
dem Friesischen, Bretonischen (lengua friza ni breta), Flamischen (flamenc) und

Griechischen (lengua grifona)’. Er sagt von sich:

"Car homs mas ieu non enten mon lati... / Ez ieu non ai lengua

fiza ni breta / Ni sai parlear flamenc ni angevi"®

Zeigen diese AuBerungen vielleicht, daB er sich mehr als andere seiner eigenen Sprache

bedient hat?

Peire de la Cavarana bezeichnet die deutsche Sprache als Froschgequake und vergleicht

sie mit wiitendem Hundegebell:

* Ich benutze die Bezeichnung "Autor" hier, obwohl sie genaugenommen falsch ist, weil ich mich nur auf
die Texte beziehe, d. h. auf die eine Komponente der Werke. Die Trobadors waren jedoch zugleich
auch Komponisten, da die mittelalterliche Lyrik prinzipiell keine gelesene Dichtung war, sondern durch
den gesanglichen Vortrag rezipiert wurde. Zur Musik der Trobadors siehe auch: Aubry, Pierre:
Trouveres et troubadours. Nachdruck der Ausgabe Paris 1910. Hildesheim/New York: Georg Olms
Verlag 1981.

> Schulze-Busacker, Elisabeth: "French conceptions of foreigners and foreign languages in the twelfth and
thirteenth centuries." In: Romance Philology, 41 (1987-88). S. 29 sowie Bischoff, Bernhard: "The study
of foreign languages in the middle ages." In: Speculum, 36 (1961). S. 209-224.

® Hierzu siehe auch: Schulze-Busacker, Elisabeth: a. a. O., S. 24-47.

7 Vgl. hierzu Peires Lieder L 'arcivesques de Narbéna und Las amairitz.

¥ Lavaud, René: Poésies complétes du troubadour Peire Cardenal (1180-1278). Toulouse: Privat 1957. S.
366.



"Granoglas resembla / en dir: broder, quaz; / lairan quan
s'asembla, / cum cans enrabjaz"’

Peire Vidal duBlert sich keinesfalls wohlwollender:

"Alamans trop descauzits e vilas, / E quan negus si fenh d'esser
cortes; / Ira mortals cozens et enueitz es: / E lor parlars sembla
lairar de cas; / Per qu'ieu no vuelh esser senher de Friza*, /
Qu'auzis soven lo glat dels enuios; / Aus vuelh estar entre-ls
Lombartz joyos, / Pres de midons, qu'es blanqu'e gras' e liza.""

Er scheint zudem Friesland als Synonym fiir ganz Deutschland zu gebrauchen.

Die Trobadors betrachteten das Konigreich von Frankreich als fremdes Land. Was
ergibt sich daraus fiir franzdsische Spracheinfliisse in ihren Werken? Welche
Auswirkungen hat das immer wieder klar hervortretende dualistische Weltbild "Heiden
versus Christen" auf die Sprache? Wie weit geht der Nationalismus der Trobadors?
Wird die Sprachwahl iiberwiegend von ihrer Herkunft oder mehr vom literarischen

Genre bestimmt?

Die Menschen des Mittelalters waren entgegen zahlreicher falscher Annahmen duferst

reisefreudig, v. a. die Trobadors:

"It was a mobile profession.""

Hat dieses stdndige Umherziehen Spuren in ihrer Sprache hinterlassen — und wenn ja,
welche? Das alles sind Fragen, auf die wir uns Antworten erhoffen, auch wenn sich
diese nicht verallgemeinern lassen.

Linda Paterson schreibt:

"[...], there is no doubt that troubadours frequently responded to
each other's ideas, melodies, verse forms and verbal expressions,

? De Riquer, Martin: Los trovadores. Historia literaria y textos. 1. Aufl. 1.-3. Barcelona: Ed. Ariel 1983.
S. 37.

12 Avalle, D'Arco Silvio (Hrsg.): Peire Vidal. Poesie. Bd. 2. Mailand/Neapel: Riccardo Ricciardi 1960. (=
Documenti di Filologia; 4). S. 172/173.

' Paden, William D.: "The troubadours and the Albigensian crusade." In: Romance Philology, 49 (1995).
S. 173.



not only in genres of an overtly debating nature such as fensons
and partimens, but also in their sirventes, cansos, and vers.""

In diesem Zusammenhang stellt sich beispielsweise die Frage, ob die oben zitierte
Feststellung auch fiir bestimmte Worter und Formen gilt, die moglicherweise

ibernommen wurden.

Was ist dran an der folgenden Feststellung, die Elise Richter triftt?

"Wenn man bedenkt, dass die éltesten Trobadore aus dem
Westen des siidfranzosischen Sprachgebiets stammen, und dass
ein so betrichtlicher Teil der lautlichen Eigenheiten der
Trobadorsprache nicht in der Gallia Narbonensis bodenstindig
ist, wird man sich wohl der Meinung zuwenden, dass die
Trobadorsprache keine abgrenzbare Heimat hat und dass sie,
durch die an verschiedenen Punkten auftauchenden Dichter, von
vornherein Elemente aus verschiedenen Gebieten mitfiihrte, eine
Kunstsprache, noch mehr als das Italienische, wie Appel selbst
es ja so vortrefflich S. 16/17 darstellt.""?

Eines allerdings scheint klar: Im Siiden ist offensichtlich ein weitaus grof3eres Interesse
an fremden Sprachen zu beobachten als im Norden. Durch den regen Austausch
zwischen Trobadors im Siiden, Italien und Spanien existierte ein wirklicher

Internationalismus.

Tatsdchlich mehrsprachig schreibende, also "multilinguale" Trobadors gab es nur sechs:
1. Richard Lowenherz (Frz., Okz.), 2. Gaucelm Faidit (Frz., Okz.), 3. Raimbaut de
Vaqueiras (Frz., Okz., Genuesisch, Gaskognisch, Galizisch-Portugiesisch), 4. Bonifacio
Calvo (Ital., Frz., Okz., Galizisch-Portugiesisch), 5. Cerveri de Girona (Okz., Katal.), 6.
Conon de Béthune (Frz., Okz.).

In vielen Léndern ist ein Bemiihen um die Wiederbelebung der jeweils dort
beheimateten unterschiedlichen Dialekte zu beobachten, auch das Interesse an der
Medidvistik im allgemeinen und im besonderen erlebt seit einiger Zeit einen

Aufschwung, wovon das Erscheinen zahlreicher Mittelalterromane — teilweise im Stil

12 paterson, Linda: "Marcabru's rhetoric and the dialectic of trobar: 'Ans que-1 terminis verdei' (PC 293.7)
and Jaufre Rudel; medieval studies in honor of Douglas Kelly." In: Busby, Kieith (Hrsg.); Lacy,
Norris-J. (Hrsg.): Conjunctures. Amsterdam: Rodopi 1994. S. 411.

' Richter, Elise: "Beitrige zur provenzalischen Grammatik." In: Zeitschrift fir Romanische Philologie,
41 (1921). S. 83.
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Umberto Ecos — sowie mehr oder weniger romantisierender Trobadorromane'* und
anderer - mitunter sehr gelungener — historischer Romane" Zeugnis ablegt. Daneben
schieBen nicht nur diverse Zeitschriften'®, die sich mit Kultur und Alltagsleben des
Mittelalters beschéftigen, wie Pilze aus dem Boden, es erscheinen auch immer neue
CD-Produktionen  mit alter ~Musik bzw. dem, was die jeweiligen
Interpreten/Komponisten dafiir halten; auch die junge Generation versucht man fiir das

Mittelalter zu begeistern'’.

Dal3 in der mittelalterlichen Literatur die Trobador- und Trouverelyrik sowie der
Minnesang eine bedeutende Rolle'™ spielen, kommt nicht von ungefdhr. Sie ist — unter
gebiihrender Beriicksichtigung der Einfliisse der Antike — eine der Keimzellen der
abendldndischen Literatur”. In ihr sind Verhaltenskodices® entwickelt worden, die in

unserer Zeit noch gelten. Aullerdem gilt:

4 7. B. Alders, Hanny: Der Troubadour. 1. Aufl. Bergisch Gladbach: Verlagsgruppe Liibbe 2001. (=
Bastei Liibbe Taschenbuch; Bd. 14619); Pierre, Clara: Der Gesang des Troubadours. Miinchen:
Wilhelm Heyne Verlag 2002. (= Heyne Allgemeine Reihe; Bd.-Nr. 01/13466).

15 7. B. Leavold, Patrice: Im Schatten der Lilie. Historischer Roman um Eleonore von Aquitanien. 1.
Aufl. Bergisch Gladbach: Verlagsgruppe Liibbe 2002. (= Bastei Liibbe Taschenbuch; Bd. 14772)
sowie Kaufmann, Pamela: Die Herzogin. Miinchen: Scherz Verlag 1997.

16 7. B. Anno Domini: Zeitschrift fiir mittelalterliche Kulturgeschichte und historisches Brauchtum oder
Karfunkel: Zeitschrift fiir erlebbare Geschichte.

'7Z. B. mit dem Jugendkrimi von Lampe, Rolf Heinrich: Der Ring des Thor. Koln: Emons Verlag 2002,

'8 Siehe hierzu auch: Schlieben-Lange, Brigitte (1983): Der Beitrag deutschsprachiger Wissenschaftler
zur Okzitanistik. URL: http://www.occitania.de/bibliografie/bvorwort.htm [Stand: 27. Januar 2003]
sowie Suchla, Beate Regina: "Christian Wilhelm von Schutz (1776-1847): zu den Anfidngen der
Trobadorforschung in Deutschland." In: Zeitschrift fiir Romanische Philologie, 104 (1988). S. 326-
335.

' Siehe: Baum, Richard: "La dreicha maniera de trobar: Von der Bedeutung der provenzalischen
Dichtung fiir das curopdische Geistesleben." In: Keller, Hans-Erich (Hrsg.); D'Heur, Jean Marie
(Hrsg.); Mermier, Guy R. (Hrsg.); Vuijlsteke, Marc (Hrsg.); Collard, Patrick: Studia Occitanica in
Memoriam Paul Rémy. Bd. 1: The Troubadours. Kalamazoo: Medieval Inst. Pubs., Western Michigan
Univ. 1986. S. 7-20 sowie Vossler, Karl: " Die Dichtung der Trobadors und ihre europiische
Wirkung." In: Baehr, Rudolf (Hrsg.): Der provenzalische Minnesang. Ein Querschnitt durch die
neuere Forschungsdiskussion. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1967. (= Wege der
Forschung; Bd. VI). S. 452-479; Frank, Istvan: "Die Rolle der Troubadours in der
Entstehungsgeschichte der modernen Lyrik." In: Baehr, Rudolf (Hrsg.): Der provenzalische
Minnesang. Ein Querschnitt durch die neuere Forschungsdiskussion. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft 1967. (= Wege der Forschung; Bd. VI). S. 480-510.

2 "In der Hierarchie oberhalb des beschriebenen Bereichs befinden sich die eigentlichen hofischen Werte,
gegriindet auf der cortezia 'Hofischkeit, Hofsitte', die Grundlage auch des deutschen Worts Hoflichkeit,
das jedoch durch seine Loslosung von der Bindung an den Hof nicht mehr der urspriinglichen
Bedeutung entspricht"... Rohr, Rupprecht: Lesen und Verstehen franzdsischer und provenzalischer
mittelalterlicher Dichtung. Frankfurt a. M.: Haag und Herchen 1998. (= Mannheimer Studien zur
Linguistik, Mediévistik und Balkanologie; Bd. 10). S. 64.



11

"Because the history of troubadour scholarship is to a large
extent that of Romance philology itself."*!

Die sprachliche Andersartigkeit macht eine Beschéftigung mit dieser Literatur nicht
unproblematisch, aber das Erkennen dessen, was diese Sprache, v. a. das Okzitanische®
und Provenzalische in unsere Zeit heriibertransportiert, ist eben nicht nur schwierig,
sondern auch ungemein spannend. Und so ist es moglich (z. B. durch das Aufzeigen der
enormen Gattungsdiversitit und der Polysemie des vermeintlich so eingeschriankten
Wortschatzes), Stiick fiir Stiick das "finstere Mittelalter" zu erhellen. Jetzt kdnnte man
meinen, daB3 aufgrund der Unmengen von Literatur, die zum Thema Trobadorlyrik
existieren, alles gesagt sei. Dem ist aber keineswegs so. Denn: 1.) Ein Grofiteil der
Literatur stammt aus der "Pionierzeit" der Romanistik und ist weitgehend veraltet, und
2.) Die Mehrzahl der Beitridge — ganz gleich ob élteren oder jiingeren Datums — befassen
sich mit literaturwissenschaftlichen Fragestellungen. Auch von den jlingeren
Forschungsbeitrdgen sind echer wenige linguistischen Themenschwerpunkten

zuzuordnen.

Die Trobadorlyrik Siidfrankreichs wird in der gesamten Literatur als "Keimzelle"
zahlreicher Varianten "der volkssprachlichen Kunstlyrik des groBten Teils des
Abendlands"* gesehen, wenngleich auch bekannt ist, da} sie schon vor Wilhelm IX von

Aquitanien in verschiedenen Formen existierte.

"Die Frage nach dem Ursprung wird heute, von einzelnen
Ausnahmen abgesehen, nicht mehr so grundlegend diskutiert,
einmal, weil das Rétsel der Herkunft der metrischen Formen
ziemlich gelost zu sein scheint und die Frage nach einem
einheitlichen Ursprung des Gehalts der altprovenzalischen Lyrik
schon iiber eine lange Zeit hin nicht hat beantwortet werden
konnen, wie die Ubersicht von Kite Axhausen® das schon
langst gezeigt hat. Die Frage nach dem Ursprung war zweifellos

! Graham, John Marshall: "National identity and the politics of publishing the Troubadours." In: Bloch,
R.-Howard (Hrsg.); Nichols, Stephen-G. (Hrsg.): Medievalism and the modernist temper. Baltimore:
Johns Hopkins UP 1996. S. 57.

22 Hierzu siehe auch: Schlieben-Lange, Brigitte (1983): Der Beitrag deutschsprachiger Wissenschaftler
zur Okzitanistik. URL: http://www.occitania.de/bibliografie/bvorwort.htm [Stand: 27. Januar 2003].

» Die provenzalische Philologie im allgemeinen erreichte im 18. Jahrhundert mit Lacurne de Sainte-
Palaye einen Hohepunkt.

** Rieger, Dietmar: Mittelalterliche Lyrik Frankreichs. Bd. 2: Lieder der Trouvéres. Stuttgart: Reclam
1983. S. 257.

% Axhausen, Kite: Die Theorien iiber den Ursprung der provenzalischen Lyrik. Réimpr. de I'éd. Marburg
1937. Genf: Slatkine Reprints 1974.
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ebenso falsch gestellt, wie der Gehalt einzelner Elemente
richtig, wie es in neuerer Zeit geschehen ist ..."*

Worter sind iiberdies nicht nur Worter, sondern stehen als sprachgeschichtliche
Phinomene immer auch fiir sozialgeschichtliche, psychologische, theologische etc. Das
Spannende an egal welcher Art von sprachwissenschaftlicher Untersuchungstitigkeit ist

die Moglichkeit der Ergriindung des jeweiligen Universums hinter den Wortern.

Nicht zuletzt ist die romanische Philologie schlielich aus der wissenschaftlichen
Beschiftigung mit der mittelalterlichen Literatur hervorgegangen, und fiir mich
personlich stellt es eine ganz besondere fachliche Bereicherung dar, mich mit
mittelalterlicher Lyrik zu befassen, obwohl oder gerade weil z. Zt. ganz andere Themen
(Gender Studies, Einbeziehung medienwissenschaftlicher Fragestellungen u. v. m.) "in"
sind. So hatte ich z. B. wihrend meines gesamten Studiums ein einziges Mal die
Gelegenheit, ein (noch nicht einmal rein romanistisches, sondern romanistisch-
germanistisches) Seminar zu besuchen, in welchem Trobadorlyrik und Minnesang das
Thema waren. Dal} das Mittelalter im Geschichtsunterricht wihrend meiner Schulzeit
nur duflerst dilettantisch behandelt, ja eigentlich nur gestreift wurde, finde ich im

nachhinein immer noch schade.

Dartiberhinaus muf} ich gestehen, daf3 ich mir als Studentin der 90er Jahre an einigen
alten sprachwissenschaftlichen Studien die Zdhne ausgebissen habe, als mir — neid- und
respektvoll — die groBe Uberlegenheit aufgrund auBerordentlich fundierter, da zu der
Zeit als selbstverstindlich vorausgesetzter Lateinkenntnisse der jeweiligen Autoren
direkt vor Augen gefiihrt wurde, von denen meine Romanistengeneration doch leider
sehr weit entfernt ist, und von der sich die zukiinftigen Generationen angesichts der
aktuellen Bildungspolitik noch weiter entfernen werden. Auch wenn ich trotz meiner
Bemiihungen oftmals frustriert manche Biicher zugeklappt habe, glaube ich, dal es mir
einiges einbringen wird, fiir mich das Motto "Back to the roots!" oder romanistischer

formuliert "Ad fontes" zu wihlen.

AuBerdem ist folgendes festzustellen: Sowohl in Frankreich als auch in Deutschland ist

seit einiger Zeit ein Trend zu beobachten, der darin besteht, dal Minderheitensprachen,

2 Rohr, Rupprecht: Lesen und Verstehen franzésischer und provenzalischer mittelalterlicher Dichtung.
Frankfurt a. M.: Haag und Herchen 1998. (= Mannheimer Studien zur Linguistik, Medidvistik und
Balkanologie; Bd. 10). S. 37/38.
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Mundarten und Dialekten ein ganz neuer Stellenwert beigemessen wird. In
Norddeutschland wird an einigen (z. Zt. zwar noch wenigen) Schulen z. B. wieder
Friesisch und sogar Saterldndisch unterrichtet, in einigen Grundschulen erhalten die
Kinder wieder Einblick ins Plattdeutsche. In Frankreich sind v. a. die Korsen, Basken
und Bretonen zu nennen, wenn es darum geht, politisch und sprachlich von Paris
loszukommen. Das siidwestliche Okzitanien stellt eine eher geistige und kulturelle
Einheit dar, ohne in erster Linie politische Ambitionen zu verfolgen. Wéhrend Jacques
Chirac sich 1999 weigerte, die vom Europarat entworfene "Charta zum Schutz von
Minderheitensprachen" zu unterzeichnen, sprach sich der Erziehungsminister Jack Lang
im August 2000 fiir eine plurale Republik aus. Das sind ganz neue Tone, die man bisher
von einem franzosischen Minister noch nicht vernommen hat. Wie dem auch sei, in
unserer globalisierten technisierten Welt beginnt sich eine Riickbesinnung auf regionale
Wurzeln in unterschiedlich starken Auspriagungen durchzusetzen. Der Abgeordnete
Wolfgang Bornsen formulierte es in seiner Rede zur EU-Charta der Regional- und
Minderheitensprachen am 17.06.2004 so: "Dat uk de liitten Spraaken een Recht op

Tookunft hemm mohn."

Auf eine Darstellung des fiir die gewidhlte Thematik erforderlichen historischen
Hintergrundwissens mochte ich verzichten, da zahlreiche leicht zugidngliche Werke mit
den entsprechenden ausfiihrlichen und detaillierten Informationen hierzu existieren

(siehe hierzu die Gesamtbibliographie am Schlufl der Arbeit).

Mit der Auswahl der Trobadors Wilhelm IX. von Aquitanien, Peire Cardenal, Peire
Vidal und Marcabru mochte ich nicht nur dem Bekanntheits- und Beriihmtheitsgrad,
sondern auch und v. a. diachronischen und regionalen Aspekten Rechnung tragen.
Dariiberhinaus denke ich, dafl diese vier Trobadors in sprachlicher Hinsicht die
Interessantesten sind. Mit der Auswahl der Formen erhebe ich keinen Anspruch auf
Vollstidndigkeit, allerdings werde ich mich bemiihen, alle wesentlichen einer genaueren
Betrachtung zu unterziehen. Aufgrund der Uberschaubarkeit des Gesamtwerks von
Wilhelm IX. von Aquitanien und seiner bedeutenden Stellung als Trobador sowie

beispielhaft gedacht gestalte ich das vierte Kapitel besonders ausfiihrlich.

Es ist nicht das erklidrte Ziel meiner Arbeit, die genauen Unterschiede zwischen den
einzelnen Handschriftencharakteristika und den mit geringerer oder groferer

Wahrscheinlichkeit von den Trobadors selbst bewul3t eingesetzten dialektalen und/oder
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fremdwortlichen Formen umfassend herauszuarbeiten, zumal in vielen Fillen eine
exakt-differenzierte Endweder-Oder-Bestimmung nicht moglich ist, was ausdriicklich

betont werden muf.

"We know now that this variation [a special variation of
orthography] is due to the complex process by which a poem
composed in one dialect was filtered through several other
dialects as it was fixed in writing and recopied."*’

Die besonderen Merkmale der einzelnen Manuskripte unter dem Aspekt linguistischer
Besonderheiten zu analysieren, dabei handelt es sich um einen groflen eigenstindigen
Themenkomplex, zu dem bereits einige interessante Studien vorliegen, die im folgenden
immer wieder von mir herangezogen werden. Ich mochte aber an dieser Stelle nochmals
deutlich darauf hinweisen, da3 es unmoglich ist, eine klare Trennung vorzunehmen; die
Situation stellt sich als ein komplexes Ineinandergreifen der unterschiedlichsten
Faktoren dar, so da3 es mir unangemessen scheint, mich fiir eine Herangehensweise an
die Sprache der Trobadors zu entscheiden, ohne bei den entsprechenden Formen auf die
einzelnen Manuskripte und deren jeweilige spezifische Merkmale Bezug zu nehmen. Da
in den einzelnen Gesamtwerkausgaben handschriftentypische Charakteristika so gut wie
gar nicht herausgearbeitet werden, mochte ich in diesem Punkt wenigstens ansatzweise
versuchen, tliber die Arbeit der Herausgeber hinauszugehen und diesen Aspekt

miteinbeziehen.

Bevor ich zu der fachlichen Einfiihrung {ibergehe, mochte ich in vier Punkten
zusammenfassen, was bei einer Untersuchung der Trobadorsprache — unter welchen

Aspekten auch immer — unbedingt mitbedacht und mitberiicksichtigt werden mulf3.

1. Es darf nicht vergessen werden, dal vor der Verschriftlichung der Texte und
Melodien® mit groler Wahrscheinlichkeit eine orale Tradition existierte, die fiir uns

aber weitestgehend im Dunkeln liegt.

" Graham, John Marshall: "National identity and the politics of publishing the Troubadours." In: Bloch,
R.-Howard (Hrsg.); Nichols, Stephen-G. (Hrsg.): Medievalism and the modernist temper. Baltimore:
Johns Hopkins UP 1996. S. 63/64.

% Siehe hierzu auch: Gruber, J6rn: "Singen und Schreiben, Horen und Lesen als Parameter der (Re-)
Produktion und Rezeption des occitanischen Minnesangs des 12. Jh." In: Zeitschrift fiir
Literaturwissenschaft und Linguistik, 15 (1985). S. 35-51 sowie Selig, Maria: "Miindlichkeit und
Schriftlichkeit im Bereich der trobadoresken Lieddichtung." In: Rocke, Werner; Schaefer, Ursula
(Hrsg.): Miindlichkeit - Schrifilichkeit - Weltbildwandel. Literarische Kommunikation und
Deutungsschemata von der Wirklichkeit in der Literatur des Mittelalters und der friihen Neuzeit.
Tiibingen: Gunter Narr Verlag 1996. (= ScriptOralia; Bd. 71). S. 9-37; Zumthor, Paul: "Le texte
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2. Zwischen den Schaffensanfangen und dem Niederschreiben in Handschriften, durch
die uns die provenzalische Lyrik iiberliefert worden ist, liegt eine beachtliche
Zeitspanne. Die meisten provenzalischen Handschriften werden etwa auf das Ende
des 13. Jahrhunderts datiert. D. h. fiir uns, dal man die Sprache der
Sammelhandschriften, genauer gesagt, der Schreiber, nicht exakt von der Sprache
der Trobadors unterscheiden kann. Genauso ist es beispielsweise in der
Ubelieferungsgeschichte vielfach unméglich, eine strikte Trennung zwischen
Entstehungs- sowie spiteren Bearbeitungs- und Uberlieferungsvarianten
festzumachen. Letztlich muB3 aus diesem Grund eine Analyse weitgehend
hypothetisch bleiben.

3. Ein wesentliches Merkmal der provenzalischen wie auch der franzdsischen und
deutschen mittelalterlichen Liebeslyrik ist ein begrenztes, fixiertes spezielles
Vokabular mit einer iiberschaubaren Anzahl wichtiger immer wiederholter
Kernbegriffe, die zudem "inter-lingual" sind (vgl. fin cuer, cuor gentil, edelez herze
etc.) Die Folge dieses auf den ersten Blick eingeschriankten Vokabulars war ein
ausgesprochen hoher Grad an Polysemie eines jeden Begriffs.”

4. Die Sprache der Trobadors ist gekennzeichnet durch ihren Polymorphismus, d. h.
sie weist eine beachtliche phonetische und morphologische Diversitét auf, derer sich

die Trobadors bedienten, um die komplexen Reimstrukturen zu gestalten.

Zwei letzte Anmerkungen in eigener Sache zur formalen Gestaltung:

In den FuBlnoten verwende ich nicht das in der Sprachwissenschaft mittlerweile tiblich
gewordene Autor-Jahr-Seite-System, sondern ich bevorzuge die traditionelle
ausfiihrliche Methode, Angaben in bibliographisch vollstdndiger Form anzufiihren, d. h.
in exakt gleicher Form wie in meiner Bibliographie am Schluf3 der Arbeit. Fiir meine
Entscheidung mochte ich folgende Griinde anfiihren: Die traditionelle Methode der
vollstindigen Angaben halte ich fiir wesentlich leserfreundlicher, da das lastige Hin-
und Herblittern entfallt, und zum zweiten ist der Vorteil nicht zu bestreiten, dal} sich
Titel, die auf der gleichen Seite wie der Haupttext stehen, leichter einprigen als

ausschlieBlich Namen mit Jahreszahlen. Eine themenspezifische Aufteilung der

médiéval entre oralité et écriture." In: Parret, Herman (Hrsg.): Exigences et perspectives de la
semiotique.: pour Algirdas Julien Greimas. Bd. 2. Amsterdam: J. Benjamins Publ. Co 1985. S. 827-
843; ders.: "Spoken language and oral poetry in the Middle Ages." In: Style, 19 (1985). S. 191-198.

% Siehe hierzu auch: Bec, Pierre: "Quelques réflexions sur la poésie lyrique médiévale. Problémes et essai
de caractérisation." In: Mélanges offerts a Rita Lejeune. Bd. 2. Gembloux: Duculot 1969. S. 1309-
1329.



16

Gesamtbibliographie halte ich allerdings aufgrund meiner gewihlten Form der

ausfihrlichen Angaben fiir iiberfliissig.

Zitate gebe ich im Original wieder, d. h. mit eventuell auftretenden Fehlern und

veralteten Schreibweisen.
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Kapitel 1T

Lo Coms de Peitieus si fo uns dels majors cortes del mon,
e dels majors trichadors de dompnas;
e bons cavalliers d'armas, e larcs de dompneiar. E saup ben trobar e cantar;

& anet lonc temps per lo mon per enganar las domnas

IV. 1 Kurze Vorstellung des Inhalts der einzelnen Lieder

In diesem Kapitel soll das Gesamtwerk3? Wilhelms auf seinen fremdsprachlichen und
dialektalen Anteil hin untersucht werden sowie in einem Gesamtiiberblick skizziert
werden. Die dieser Analyse zugrundeliegende Ausgabe der Lieder Wilhelms ist: Pasero,
Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. Daneben wird auch die Ausgabe von Alfred
Jeanroy benutzt: Les chansons de Guillaume IX duc d'Aquitaine (1071-1127). 2.

durchges. Aufl. Paris: Champion 1972.31

Vor der Auflistung und einer kurzen Vorstellung seiner Werke32 werden noch einige
Bemerkungen zu ihrer Einteilung, zu den verschiedenen Interpretationsansitzen sowie

zu den Beurteilungen durch seine Zeitgenossen aufgefiihrt.33

Seit Friedrich Diez trifft man immer wieder auf die "klassische Einteilung" der Lieder

Wilhelms in die sogenannten companho-Lieder und in die hofischen Lieder34

30 Siche hierzu auch: Lafont, Robert: "Lecture du Comte de Peitieus." In: Angeli, Giovanna (Hrsg.);
Formisano, Luciano (Hrsg.): L'imaginaire courtois et son double. Neapel: Edizioni Scientifiche
Italiane 1992. (= Pubblicazioni dell'Universita degli Studi di Salerno: Sezione Atti, Convegni,
Miscellanee; 35). S. 63-82 sowie zur Uberlieferung: Branciforti, Francesco: "I canzoniere di
Guglielmo IX. Note testuali." In: Medioevo Romanzo, 3 (1978). S. 24-50. Und: Capusso, Maria
Grazia: "Guglielmo IX e i suoi editori: osservazioni e proposte." In: Studi Mediolatini e Volgari, 33
(1987). S. 135-256.

31 Beide Ausgaben sind dem Typ nach bedieristische Ausgaben, d. h. jedes Gedicht wird nach einer
Basishandschrift herausgegeben. Zu kritisieren ist, da} beide Herausgeber weder ihre Wahl begriinden
noch die Uberlieferungssituation beschreiben.

32 Hierzu siehe auch den vielzitierten Aufsatz von Rajna, Pio: "Guglielmo conte di trovatore bifronte."
In: Mélanges de linguistique et de littérature offerts a Alfred Jeanroy par ses éleves et ses amis. Genf:
Slatkine Reprints 1972. S. 349-360.

33 Zur Authentizitit der Autorschaft Wilhelms siehe auch den auBerordentlich kritischen Aufsatz von
Beech, George T.: "L'attribution des poémes du comte de Poitiers a Guillaume IX d'Aquitaine." In:
Cabhiers de Civilisation Médiévale, 31 (1988). S. 3-16.



18

(chansons-companho - chansons "courtoises"). Alfred Jeanroy unterscheidet drei
Gruppen: le groupe "sensuel" ou "jongleresque" (I-VI), le groupe "tendre" ou courtois
(VII-X), le groupe sérieux (XI)33. DaB diese doch zu simple Strukturierung seines
Gesamtwerks der inhaltlichen und formalen Komplexitit nicht gerecht wird, ist
inzwischen sowohl von Linguisten als auch von Literaturwissenschaftlern mehrfach
erkannt worden, wenngleich sie ansatzweise durchaus Verwertbares enthilt.36 Daneben
existiert die These, den Liedern Wilhelms ligen zwei Liebesauffassungen37 zugrunde:
die erste in den Liedern eins bis sechs und die zweite in den Liedern sieben bis zehn, die

als geistige Uberwindung der ersten beschrieben wird33.

"All dies sind Spekulationen, die von der Vorstellung einer
ethischen Geistigkeit hofischer Liebe ausgehen und fiir diese
Ansicht eine mdglichst ebenso geistige Antwort suchen,
Spekulationen, die iiberdies als erwiesen betrachten, dal3
Wilhelm IX. von Aquitanien, zum mindesten in der zweiten
Hailfte seiner Gedichte, als Vertreter hofischer Liebe anzusehen
ist. Uber dem Anliegen, das Auftreten von Elementen héfischer
Liebe bei Wilhelm IX. aus ethischen, ja religidsen Momenten zu
erklaren, wird die konkrete Wirklichkeit der Gedichte Wilhelms
weitgehend vernachlédssigt oder den Thesen entsprechend
zurechtgebogen. Die Gedichte werden nach dem Grad ihrer
Geistigkeit geordnet bis hin zum vollendeten Ausdruck der
Hofischkeit, ungeachtet der Tatsache, dal Wilhelms
dichterischer Hohepunkt in einigen Gedichten liegt, die sich
thematisch nicht mit den 'héfischen' beriihren und daf3 auf der
andern Seite Wilhelm vom ersten Lied an die Thematik einer
mehr geistigen, nach Schonheit und sinnenhafter Freude, nach
gesellschaftlichem Ansehen ausgerichteten Liebe kennt."39

34 Hierzu siehe auch: Dronke, Peter: "Guillaume IX and courtoisie." In: Romanische Forschungen, 73
(1961). S. 327-338. Zur Chronologie: Suchier, Walther: "Zur Chronologie der Lieder Wilhelms von
Poitou." In: Archiv fiir das Studium der Neueren Sprachen, 186 (1949). S. 125-128.

35 Jeanroy, Alfred: La poésie lyrique des troubadours. Bd. 2. Toulouse/Paris: Didier 1934. S. 3-12.

36 7y gattungsspezifischen und terminologischen Fragestellungen siehe auch: De Winter-Hosman,
Mieke: "La naissance d'une terminologie de genres chez les premiers troubadours." In: Amsterdamer
Beitrdge zur Alteren Germanistik, 30 (1990). S. 139-149.

37 Hierzu siche auch: Favati, Guido: "L'innovazione di Guglielmo IX d'Aquitania e un canto di Marbodo
di Rennes." In: Annales de 1'Institut d'Etudes Occitanes, Présence des Troubadours, 2 (1970). S. 65-76.

38 Vgl. Schlosser, Felix: Andreas Capellanus. Seine Minnelehre und das christliche Weltbild des 12.
Jahrhunderts. 2. Aufl. Bonn: H. Bouvier & Co. Verlag 1962. (= Abhandlungen zur Kunst-, Musik-
und Literaturwissenschaft; Bd. 15).

39 Pollmann, Leo: "Dichtung und Liebe bei Wilhelm von Aquitanien." In: Zeitschrift fiir Romanische
Philologie, 78 (1962). S. 327.
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Zur Einteilung der Lieder Wilhelms in die companho-Lieder40 und die hofischen Lieder

auflert sich Dietmar Rieger:

"Il est en revanche de plus en plus évident aujourd'hui que cette
opposition d'une part ne peut se résoudre chronologiquement
que pour une partie infime, et que d'autre part on peut la
retrouver jusque dans chaque poéme en particulier. Elle
structure non seulement l'ensemble de 1'oeuvre, mais aussi -
comme le montrent la premiére chanson-companho ainsi que le
vers de dreyt nien - certaines chansons en particulier et reflcte
plutdt une constante de la position de Guillaume a I'égard de
l'idéologie troubadouresque qu'elle n'est le résultat dune
évolution de la poésie de ce troubadour dans le sens d'une
parfaite adaptation de cette idéologie méme."#!

Fir das Gesamtwerk Wilhelms (wobei immer betont werden mufl, da mit der
Bezeichnung "Gesamtwerk" der spérliche Rest von elf iiberlieferten Liedern gemeint
ist) wie auch fiir einzelne Lieder von ihm existieren so viele verschiedene - und
zuweilen recht abenteuerliche - Interpretationsansitze, wie dies fiir die Werke kaum
eines anderen Trobadors gilt. So ist beispielsweise versucht worden, die einzelnen
Motive aus Wilhelms Gedichten auf Ovid4? zuriickzufiihren (u. a. von Schroetter und
Scheludko). Zahlreich sind die Untersuchungen, in denen religiose Elemente in seinen
Liedern - teilweise begriindet - nachgewiesen werden. Fiir sehr viele
Forschungsbeitrdge - auch zu den Werken anderer Trobadors - gilt, was Alfred Pillet in

seinem Aufsatz "Zum Ursprung der altprovenzalischen Lyrik" beklagt:

"Entscheidend war wohl die bedeutende, ja geniale
Personlichkeit des ersten Troubadours, des Grafen von Poitiers,
wie ihn die Handschriften nennen; leider haben wir nicht genug
Gedichte von ihm erhalten, die Lebensnachrichten sind
unzureichend und trilbbe, und zu einer freien und freudigen
Wiirdigung des Dichters und Menschen hat noch die moderne
Kritik mit sonst seltener Einmiitigkeit sich pedantisch und priide

die Wege verbaut."43

40 Hierzu siehe auch: Mancini, Mario: "Wilhelm IX. und seine companhos: Misogyne Allianz oder
ménnliche Genealogie?" In: Romanistische Zeitschrift fiir Literaturgeschichte, 17 (1993). S. 22 ff.
sowie zu den Liedern 1-3 auch: Gumbrecht, Hans Ulrich: "The transgression (s) of the first
troubadour." In: Stanford French Review, 14 (1990). S. 131 ff.

41 Rieger, Dietmar: "Guillaume IX d'Aquitaine et I'idéologie troubadouresque. Remarques sur 1'emploi
des noms propres chez le 'premier’ troubadour." In: Romania, 101 (1980). S. 433/434.

42 Der Haupteinflul Ovids liegt in der Entstehung der Theorie, daf3 die Liebe eine lehrbare Kunst ist.

43 pillet, Alfred: "Zum Ursprung der altprovenzalischen Lyrik." In: Schriften der Konigsb. Gel. Ges., 4
(1928). S. 365.
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Die groBte Diversitit zeigt sich zweifellos bei den Interpretationsversuchen des vers de
dreyt nien. Die Grundpositionen der bisherigen Forschung reichen von der Behauptung,
dal} dieses Lied nicht mehr als ein Beispiel mittelalterlicher Unsinnpoesie sei, iiber die
These, es handle sich hierbei primir um eine Parodie, bis zur Annahme, da3 Wilhelms

vers de dreyt nien eine ernste Auseinandersetzung mit der fin'amor darstellt.

Die diirftigen Informationen, die uns von Zeitgenossen (wie z. B. Orderic Vidal,
Wilhelm von Malmesbury, Geoffroi le Gros)#4 iiber Wilhelm von Aquitanien
iiberliefert sind4>, stimmen in einer Sache iiberein: Sie beschreiben Wilhelm als eine
beziiglich Charakter und Begabung aus dem iiblichen Rahmen fallende Personlichkeit.

Leo Pollmann falit dies so zusammen:

Wilhelm von Aquitanien dagegen ist in seiner Art unerreichbar
fiir die Kritik: herausfordernd begabt, aristokratisch frech und
dabei nach dem Urteil Orderic Vidals doch von innerer
Rechtschaffenheit und Gradheit. Nichts deutet darauf hin, da} er
sich um Obtrectatores gekiimmert hat. Wilhelm IX. scheint
seine Gedichte hinzuwerfen ..., aber ihr Erfolg beruhte auf einer
gezielten Wirkung, die keineswegs aus dem Augenblick
entstanden sein kann."46

Abschliefend mochte ich noch Stellung nehmen zu einem Aufsatz von Maria
Dumitrescu: "Eble de Ventadour et Guillaume IX d'Aquitaine." In: Cahiers de
Civilisation Médiévale, 11 (1968). S. 379-412. Die Autorin stellt hier eine interessante
These auf: Sie glaubt, daB3 die Wilhelm von Aquitanien zugeordneten Lieder sieben bis
zehn (nach der Ausgabe Jeanroys) in Wirklichkeit von Eble de Ventadorn verfaf3t
worden sind. Dumitresu liefert - zugegeben - einige Argumente, die fiir eine solche
Annahme sprechen; zwei davon mdchte ich im folgenden einer kritischen Betrachtung
unterziehen. Das erste bezieht sich auf die inhaltliche Andersartigkeit dieser kleinen

Gruppe von Liedern:

44 Zur Frage, ob es sich bei dem in Orderic Vidals Bericht erwdhnten "Guillelmus eloquentissimus
juvenis" tatsdchlich um Wilhelm von Aquitanien handelt, nimmt Francois Villard kritisch Stellung in:
Villard, Frangois: "Guillaume IX d'Aquitaine et le concile de Reims de 1119." In: Cahiers de
Civilisation Médiévale, 16 (1973). S. 295-302. Er vertritt ndmlich die Meinung, dal es sich bei dem
oben Erwéhnten um Wilhelms Sohn handelt (S. 301).

45 Vgl. hierzu auch: Lejeune, Rita: "La part des sentiments personnels dans l'oeuvre du troubadour
Guillaume IX d'Aquitaine. A propos de la poésie Ab la dolchor del temps novel." In: Dies.: Littérature
et sociéte occitane au moyen dge. Liittich: Marche Romane 1979. S. 141-150.

46 Pollmann, Leo: "Dichtung und Liebe bei Wilhelm von Aquitanien." In: Zeitschrift fiir Romanische
Philologie, 78 (1962). S. 330.
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"Dans une étude concernant le plus anciens troubadours connus,
nous avons touché, bien que de maniere latérale, a un sujet qui
n'a pas cessé, depuis Friedrich Diez, d'intriguer les historiens de
la littérature provencale. Ce sujet, c'était I'aspect disparate des
oeuvres du plus ancien poete provencal connu, Guilhem,
septieme comte de Poitou et neuvieme duc d'Aquitaine (1071-
1127), que les provencalistes désignent communément par le
nom de Guillaume IX, tandis que les manuscrits l'appellent /o
coms de Peitau. [S. 379] ... Si l'on compare maintenant les
pieces I-VI et XI a l'autre groupe de poésies incluses dans le
chansonnier de Guillaume IX (VII-X), il est évident que le trait
saillant de ces derniéres est justement d'étre 'oeuvre d'un poéte -
ou de plusieurs - éminément lyrique, qui aime surtout se pencher
sur soi-méme, et détailler les nuances de ses sentiments. Ce
poete parait plus doué et plus instruit que le premier; son style
aussi est beaucoup plus soigné." [S. 382]

Sicher, diese vier Lieder unterscheiden sich inhaltlich und formal von den iibrigen, aber
warum sollen sie nicht von Wilhelm stammen? Weil sie aus dem Rahmen fallen, in den
man Wilhelm hineinzuriicken versucht? Bei einer Kritik an dieser Vorgehensweise sei

auf Hesses Steppenwolf verwiesen:

"Er [Harry Haller] nennt alles Wilde in sich Wolf und empfindet
es als bose, als gefihrlich, als Biirgerschreck - aber er, der doch
ein Kiinstler zu sein und zarte Sinne zu haben glaubt, vermag
nicht zu sehen, dal3 auller dem Wolf, hinter dem Wolf, noch viel
andres in ihm lebt, daf} nicht alles Wolf ist, was da beift, daf} da
auch noch Fuchs, Drache, Tiger, Affe und Paradiesvogel
wohnen ... Was nicht in die Rubriken 'Mensch' oder '"Wolf' pafit,
das sieht er gar nicht."47

"Harry besteht nicht aus zwei Wesen, sondern aus hundert, aus
tausenden. Sein Leben schwingt (wie jedes Menschen Leben)
nicht blof3 zwischen zwei Polen, etwa dem Trieb und dem Geist,
oder dem Heiligen und dem Wiistling, sondern es schwingt
zwischen tausenden, zwischen unzihlbaren Polpaaren."48

Wenn man also die Steppenwolf-Theorie an Dumitrescus Aufsatz anlegt, dann sollen
Wilhelm nicht einmal diese zwei Seiten, die ja schon eine naive und daher unzuldssige
Vereinfachung bedeuten, zugestanden werden. Es gibt sicher bessere
Vergleichsmoglichkeiten als diese, aber was in Frage gestellt werden soll, ist vielleicht

deutlich geworden: Wird die Theorie, wie Maria Dumitrescu sie entwickelt, dem Autor

47 Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. 36. Aufl. Frankfurt M.: Suhrkamp Taschenbuch Verlag 1992. (=
suhrkamp taschenbuch 175). S. 73.
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Wilhelm iiberhaupt gerecht? In vielen Féllen ist ein solch beschrianktes Herangehen (im
vorliegenden Fall eine Beschrinkung auf die "Wolfsseite" Wilhelms) nicht nur
unwissenschaftlich, sondern tragt viel zum Unversténdnis einer Autorpersonlichkeit bei,
wie zahlreiche Beispiele zeigen, etwa das Erich Késtners, der allzuoft nur auf seine

Tatigkeit als Kinderbuchautor reduziert wird.

Ist es also legitim, diejenigen Werke Wilhelms, die nicht so recht in die

"Wolfsschublade" zu passen scheinen, einfach einem anderen Autor zuzuschreiben?

Ein weiteres Argument, das Dumitrescu anfiihrt, ist "la nouveauté du vocabulaire" (S.
383) die Neuartigkeit des Wortschatzes der vier Lieder, die sie Eble zuschreibt. Es ist
doch selbstverstdndlich, daf3 fiir unterschiedliche Inhalte auch ein unterschiedliches
Vokabular erforderlich ist. Nichts deutet aber darauf hin, dafl Wilhelm nicht dariiber
verfiigt hat. Wire es nicht sogar anmaflend, ihm diese Kompetenz abzusprechen? Thm,

der sich selbst als Meister bezeichnet, und das sicher nicht zu Unrecht!?

Die Erklérung, dal Wilhelm seine Lieder fiir verschiedene Publikumskreise geschrieben
hat, ist iiberzeugender. Nicht zuletzt aufgrund des leider nur spérlich vorhandenen
Vergleichsmaterials ist es unmdglich, die These der Autorin als hinreichend erwiesen zu

betrachten. Genausowenig kann sie widerlegt werden.

Nun also eine kurze Vorstellung seiner Werke4%:

Lied 1: Companho>9 faray un vers [qu'er] covinen

48 Ders.: a. a. 0., S. 65.

49 7Zu den Motiven bei Wilhelm: Pasero, Nicolo: "Traditionelle Motive bei Wilhelm von Aquitanien." In:
Romanistische Zeitschrift fiir Literaturgeschichte, 17 (1993). S. 1-10. Pasero entwickelt hier die
Theorie eines dritten Kulturniveaus (neben denen der klerikalen und der hofischen Kultur), das der
"Volkskultur" im Sinne von Michail Bachtin, wo das paradoxe Denken die Ambivalenz, die
Verkehrung eine zentrale Rolle spielen. (S. 9).
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Die in diesem vers erwihnten Pferde>!, die sich nicht miteinander vertragen, werden in
der Literatur einerseits als Sexualmetaphern fiir die Damen Agnes und Arsens?2
interpretiert, andererseits fiir die zwei verschiedenen Liebeskonzeptionen. Das
widerspenstige Pferd steht letztgenannter Interpretation zufolge fiir die prinzipiell
unerfiillte Minne, das andere Pferd, auf das der Dichter weder fiir Gold noch fiir Silber
zu verzichten bereit ist, meint die nicht-héfische Liebe. Es ist klar, da3 sich beide
Liebesarten gegenseitig ausschlieBen. Aus dieser Problematik sucht der Dichter nun
einen Ausweg. Uber die fiinf in diesem Lied vorkommenden Eigennamen Cofolen,
Agnes, Arsen, Gimel und Niol hat man sich in der Forschung auch schon mehrfach
Gedanken gemacht: Wihrend sich Leo Pollmann in seinem hier schon mehrfach

erwihnten Aufsatz nur in einer Randbemerkung dazu dufert,

"Die Namen sind sicher der dichterischen Phantasie Wilhelms
zuzuschreiben, der Name Agnes kehrt noch einmal in Lied V,
31, 55 wieder. Die Wahl der beiden Namen diirfte aus
kiinstlerischen Prinzipien getroffen worden sein: die Alliteration
mit dem Klangkorper a, der im ganzen Vers dominiert, ist recht
wirkungsvoll.. V. 31 und 55 sind dhnlich strukturiert."53

geht Rieger (aber auch andere Autoren, z. B. Charles Camproux) von einem ganz
gezielten Einsetzen dieser Eigennamen durch Wilhelm aus. Rieger schlieft zwar
personliche Anspielungen auf bestimmte Zeitgenossen Wilhelms nicht aus, doch mif3t er
der Referenzfunktion der gewdhlten Eigennamen auf ihren allegorischen Sinn eine

weitaus groflere Bedeutung bei:

"On doit donc répartir les noms propres de la manicre suivante:
a l'amor, a la jouissance de I'amour sensuel, appartient le poilli
paisen d'autrefois, la dame Arsen qui habite Niol, dans la plaine,
pres de Cofolen; a joi-joven par contre le (cavals) montanhiers,

50 Maria Selig bezeichnet die so Angesprochenen als "dsthetisch-literarisch Urteilende" (S. 25). Siehe
hierzu: Selig, Maria: "Miindlichkeit und Schriftlichkeit im Bereich der trobadoresken Lieddichtung".
In: Rocke, Werner; Schaefer, Ursula (Hrsg.): Miindlichkeit - Schriftlichkeit - Weltbildwandel.
Literarische Kommunikation und Deutungsschemata von Wirklichkeit in der Literatur des Mittelalters
und der friihen Neuzeit. Tiibingen: Gunter Narr Verlag 1996. (= ScriptOralia; Bd. 71). S. 9-37.

51 Hierzu siehe auch: Pasero, Nicolo: "Donne e cavalli: una facetia di Guglielmo IX." In: Festschrift
Roncaglia, Aurelio (Miscellanea di studi in onore di Aurelio Roncaglia a cinquant'anni dalla sua
laurea.) 4 Bde. Bd. 3. Modena: Mucchi 1989. S. 989 ff.

52 Siche hierzu auch: Mancini, Mario: "Wilhelm IX. und seine companhos: Misogyne Allianz oder
ménnliche Genealogie?" In: Romanistische Zeitschrift fiir Literaturgeschichte, 17 (1993). S. 14 ff.

33 Pollmann, Leo: "Dichtung und Liebe bei Wilhelm von Aquitanien." In: Zeitschrift fiir Romanische
Philologie, 78 (1962). S. 337.
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la dame Agnes qui est originaire de Gimel situ¢ dans la
montagne (cimel!), au bord d'une riviere qui s'appelle Montane
(). Que le nom d'drsen désigne l'amour sensuel, c'est-vu
l'allusion étymologisante a arsen "brilant", soulignée par
Charles Camproux et Christopher Kertesz - aussi évident et
pertinent que la proximit¢ de Cofolen (nfr. Confolens), la
proximité du con ("vagin") folen ("devenant fou"), du foc ("feu")
olen ("parfumé") ou bien du foc ("feu") volen ("désirant"): co
("comme") fo ("il fut") leu ("lisse, doux") ... Conformément a
cela, I'amour spiritualisée, "chaste" et dépourvu de jouissance
sensuelle, est désigné par le nom d'Agnes qui peut étre dérivé du
gr. hagnos "chaste, pur", mais également du lat. angelus - aprov.
angels "ange", et qui renvoie naturellement a sainte Agnes, la
martyre romaine, ou bien a Agnes de Poitou ... Toujours selon le
procédé de 1' "ethimologia" médiévale, le nom d'Agnes peut en
surplus étre dérivé du lat. agnus (Dei), agnellus - aprov. agnels
(agnesca '"brebis d'un an"), ce qui souligne l'association
fondamentale de "pureté, chasteté" ... Ce qui frappe en outre,
c'est le seul contraste formel entre Agnes et Arsen, plus
précisément: entre les deuxiéme et derniére syllabes respectives
des deux noms propres, entre -nes et -sen. Ce contraste
cacherait-il une qualification métaphorique des deux
conceptions de I'amour, en ce sens que le sen serait attribué¢ a
I'amour non-courtois et sensuel et le sen inverse, le sen retourné,
la nes (cieza) ("sottise, folie") par contre a I'amour spiritualis¢ et
courtois?">4

Diese zwei Stellungnahmen von Leo Pollmann und Dietmar Rieger zeigen die grof3e

Bandbreite der moglichen Interpretationsversuche.

Lied 2: Compaigno, non puosc mudar qu'eo no m'effrei

Dieses Lied ist nach dem gleichen metrischen Schema verfalit wie Lied 1. Es wurde nur
in der Handschrift N iiberliefert. Wilhelm verspottet darin die gardadors>3, die glauben,
eine Dame tatsdchlich einsperren zu konnen. Doch haben diese nicht mit ihrer List
gerechnet: "greu verretz neguna garda que ad oras non sonei. / [Q] u'eu anc non vi nulla
domn' ab tan gran fei, / qui non vol prendre son plait o sa mercei, / s'om la loigna de

proessa que ab malvestatz non plaidei.">6

54 Rieger, Dietmar: "Guillaume IX d'Aquitaine et l'idéologie troubadouresque. Remarques sur 1'emploi
des noms propres chez le 'premier' troubadour." In: Romania, 101 (1980). S. 445/446 u. 448.
35 Vgl. hierzu auch: Rieger, Dietmar: "Der 'gardador' zwischen RoB und Zelter. Uberlegungen zum 2.

‘companho’-Lied Wilhelms IX. von Aquitanien." In: Zeitschrift fiir Romanische Philologie, 94 (1970).
S.27-41.

56 Ppasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 45/46.
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Lied 3: Companho, tant ai agutz d'avols conres

Auch dieses Lied ist nach dem gleichen metrischen Schema wie die vorhergehenden
verfait, es ist allerdings kiirzer und vom Stil und von seiner Ausdrucksweise her
derber.57 Die Ahnlichkeit zwischen Lied 2 und Lied 3 wird hervorgehoben durch die
Verwendung der gleichen Formulierung non puesc mudar. Lied 3 enthilt einen erneuten
Angriff gegen die gardadors und die eifersiichtigen Eheménner. Wilhelm kann nicht
mehr schweigen, er mu} seinem Arger und seiner Enttiuschung Luft machen. In v. 3

bringt er seine Diskretion zum Ausdruck.

"Le vers 3 énonce ou rappelle une régle de discrétion qui est ou
va devenir l'une des conditions majeures du comportement
courtois. Guillaume IX, amant exemplaire, n'ira jamais (dit-il)
crier sur les toits ses conquétes (mais la chanson 1?) ..."58

In der zweiten Strophe vergleicht Wilhelm die strengbewachte Damen mit einem Teich
ohne Fische: in einem solchen Teich kann man nicht angeln = cons gardatz = gorcs ses
peis. In der vierten und wichtigsten Strophe des Liedes legt Wilhelm die leis del con
dar: "si ¢ [om]autra res en merma, qui-n pana, e cons en creis">%. Mit den Worten

Paseros:

"... la particolarita del con ¢ che, con l'uso, esso s'ingrossa,
contrariamente a autra res."0

Um zu verdeutlichen, daB3 es sich dabei um eine lex naturalis handelt, zieht Wilhelm in
der flinften Strophe zur Veranschaulichung den folgenden Vergleich heran: "an ho
vezer pres lo bosc, en un deveis: / per un albre c'om hi tailla n'i naison [ho] dos ho
treis" 01

Lied 4: Farai un vers de dreit nien

57 Hierzu siche auch: Huchet, Jean-Charles: "Obscénité et fin'amor (Le comte de Poitiers, premier
troubadour)." In: Revue des Langues Romanes, 88 (1984). S. 244 {f.

58 Payen, Jean-Charles: Le prince d'Aquitaine. Essai sur Guillaume IX, son oeuvre et son érotique. Paris:
Honoré Champion 1980. (= Essais; 7). S. 84.

59 Pasero, Nicolo (Hrsg.): a. a. O., S. 69.
60 Ders.: a. a. 0., S. 63.
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Bei diesem vers handelt es sich nicht nur um das bekannteste Werk Wilhelms, sondern
um eines der beriihmtesten Lieder der gesamten Trobadorlyrik.62 Zahlreich sind die
Versuche, dieses "Riitselgedicht” zu analysieren.®3 Leo Pollmann, der sich in seinem
von mir schon mehrfach erwidhnten Aufsatz "Dichtung und Liebe bei Wilhelm von
Aquitanien" auch mit dem vers de dreit nien befal3t, ist der Ansicht, dal es sich bei
diesem Lied nicht um ein Rétsel, um ein "devinalh" handelt, hinter dem eine Losung
steckt. Thema des Liedes ist das reine Nichts; die einzige positive Aussage findet sich
in der ersten Strophe: "qu'enans fo trobatz en durmen / sus un chivau"4. Pollmann sieht
in der vierten Strophe eine mdgliche Anniherung an die Liebesthematik.65 Die zweite
positive Aussage "Amigu' ai ieu" wird gleich wieder zuriickgenommen "non sai qui
s'es"06. Der Autor beschreibt die Thematik dieses Liedes als "das 'Nien' einer paradoxen
Liebe, die ihren Gegenstand nicht kennt"67. Die Vermutung, es konne sich um eine, von

Jaufre Rudel spiter besungene Fernliebe®® handeln, wird durch v. 3 in der ersten

61 Pasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 69.

62 Siche hierzu auch: Rollo, David: "Sexual escapades and poetic process: three poems by William IXth
of Aquitaine." In: Romanic Review, 81 (1990). S. 293-311 sowie Huchet, Jean-Charles: "Obscénité et
fin'amor (Le comte de Poitiers, premier troubadour)." In: Revue des Langues Romanes, 88 (1984). S.
252 ff. und Pasero, Nicolo:"Due passi controversi di Guglielmo IX: Companho, farai un vers
[...Jcovinen (1, 1); mandacarrei (11, 8)." In: Mélanges de langue et de littérature occitanes en
hommage a Pierre Bec par ses amis, ses collégues, ses éléves. Poitiers: Université de Poitiers 1991. S.
415-423. Ebenfalls: Buzzetti Gallarati, Silvia: "La musa inquietante di Guglielmo IX. Un'
interpretazione del 'Vers de dreit nien'." In: Studi Testuali, 2 (1993). S. 29-51 sowie Benozzo,
Francesco: "Guglielmo IX e el fate. Il vers de dreit nien e gli archetipi celtici della poesia dei
trovatori." In: Medioevo Romanzo, 21 (1997). S. 69-87. Zu einer formalen Analyse siche: Saccone,
Antonio: "L'ero e il riflesso: un'analisi fomale del vers de dreit nien." In: Annali. Istituto Universitario
Orientale. Sezione Romanza. Neapel, 31 (1989). S. 437-448.

63 Hierzu siehe auch: Dronke, Peter: "Guillaume IX and courtoisie." In: Romanische Forschungen, 73
(1961). S. 328-330 sowie Moura Guedes, Tereza: "Guillaume IX - les 'avant-gardes' du XII® siécle."
In: Ariane, 7 (1989). S. 15 ff. und Milone, Luigi: " Il 'vers de dreit nien' e il paradosso dell'amore a
distanza." In: Studi di filologia romanza italiana offerti a Gianfranco Folena dagli allievi padovani.
Modena: STEM Mucchi 1980. S. 123-144.

64 pasero, Nicolo (Hrsg.): a. a. O., S. 92. Zu diesem Motiv siehe auch: Lug, Robert: "Singen auf dem
Pferderiicken. Indizien zur Rhythmik der Troubadours." In: Berkenbusch, Gabriele (Hrsg.); Bierbach,
Christine (Hrsg.): Soziolinguistik und Sprachgeschichte: Querverbindungen. Brigitte Schlieben-Lange
zum 50. Geburtstag von ihren Schiilerinnen und Schiilern iiberreicht. Tiibingen: Gunter Narr Verlag
1994. (= Tiibinger Beitrdge zur Linguistik; 398). S. 229-259.

65 Zum vers de dreit nien und zur fin'amor siche auch: Pulega, Andrea: "Il vers de dreit nien di
Guglielmo IX d'Aquitania e la fin'amor." In: Quaderni del Dipartimento di Lingue e Letterature
Neolatine dell'Univ. di Bergamo, (1995). S. 9-28.

66 Pasero, Nicolo (Hrsg.): a. a. O., S. 93.

67 Pollman, Leo: "Dichtung und Liebe bei Wilhelm von Aquitanien." In: Zeitschrift fiir Romanische
Philologie, 78 (1962). S. 343.

68 Diese mogliche Interpretation lehnt auch F. Zambon ab. Er betrachtet den vers de dreit nien als "réve
amoureux" bzw. "sogno erotico". (S. 261). Siehe: Zambon, Francesco: "L'amante onirica di Guglielmo
IX." In: Romanistische Zeitschrift fiir Literaturgeschichte, 15 (1991). S. 247-261.
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Strophe wieder zunichte gemacht: "non er d'amor.."%. Fiir Pollmann ist der
Aussagegehalt des Liedes unwichtig. Der in der letzten Strophe erwdhnte Schliissel

dient seiner Meinung nach dazu, den Leser in die Irre zu fiihren:

"... der Leser soll meinen, es handle sich um ein verschliisseltes
Lied. Der Leser soll eingeladen werden zum Versuch einer
Aufschliisselung. Das  Gedicht erhdlt hierdurch einen
eigenartigen Glanz von Vieldeutigkeit und Geheimnishaftigkeit,
denn letztlich wird es allen Versuchen trotzen, denn es ist ein
"estuy", ein Schrein, ein Gedicht, das primar um seiner kunstvoll
gesetzten Form wegen da ist und das Geheimnishafte,
Ritselhafte anstrebt, die Sinneindeutigkeit meidet. Die wirkliche
Aufschliisselung des Liedes liegt aber im Erkennen seines
Kreisens um das Paradox der Liebe, liegt wie in Lied I in einem
vorsichtig dosierten "sen", den "foudatz", den die "falsa
venustas" der Muse Wilhelms versteckt und iiberlagert." 70

Im Gegensatz zu Pollmann ist Leslie Topsfield der Meinung, daBl in Wilhelms
meistdiskutiertem Lied sehr wohl die Grundstruktur des devinalh erkennbar ist’!. Er
muf} allerdings eingestehen, dafl es einige Stellen in dem Lied gibt, die dagegen

sprechen (v. 42 beispielsweise).

Dietmar Rieger wihlt einen ganz anderen Ansatz bei seiner Analyse, er ziumt quasi das
Pferd von hinten auf, denn er geht "von der letzten Strophe des vers und ihrem
Literalsinn aus: der Dichter schickt sein Lied durch einen Boten (seluy, v. 38) an eine
andere Person (autruy, v. 39) in der Gegend von Anjou, die ihm - nach entsprechender
Begutachtung - den "Nachschliissel" (contraclau, v. 42) zum estuy (v. 41) dieses vers
tibermitteln soll, wobei fiir den Terminus estuy ohne Frage die Bedeutung "Kapsel,
Gehduse, dullere Hiille" anzusetzen ist; mit anderen Worten: der Adressat des Gedichts
soll versuchen, einen Nachschliissel zur Offnung der duBeren Hiille dieses vers
anzufertigen, und ihn dem Dichter, der als dessen Verfasser selbstverstidndlich die clau
selbst in Besitz hat, zusenden, Nehmen wir diese Aufforderung Wilhelms ernst - sie als
"Irrefithrung des Lesers" (L. Pollmann) zu qualifizieren, kann in der Tat nur als

Notlosung gelten - , ohne allerdings wie D. Scheludko direkt vom Inhalt her nach einem

69 Ppasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 92.

70 Pollman, Leo: "Dichtung und Liebe bei Wilhelm von Aquitanien." In: Zeitschrift fiir Romanische
Philologie, 78 (1962). S. 345.

71 Vgl. Topsfield, Leslie T.: "The burlesque poetry of Guilhem IX of Aquitania." In: Neuphilologische
Mitteilungen, 69 (1968). S. 293/294.
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bestimmten Losungswort zu suchen, dann ergibt sich nicht zuletzt auch aus der
spezifischen Bedeutung von esfuy die Notwendigkeit, die Losung dieses devinalh vom
duBeren Erscheinungsbild des Gedichts her, seinen motz und ihrer Konstellation, in

Angriff zu nehmen."72

Rieger geht bei seinem Aufschliisselungsversuch von der auf der Handschrift C
basierenden Ausgabe Jeanroys aus und beginnt mit der quasisymmetrischen Anordnung
der Stropheninitialen und ihrer Stellung im Alphabet. Die Anwendung der aus dem
Orient stammenden Technik der Gematrie zeigt eine auffillige und vermutlich genau
beabsichtigte Initialentechnik, die laut Rieger Hinweise zum Auffinden des contraclau
enthdlt. Er findet weiter heraus, dafl die Initialen der vier vorkommenden Eigennamen
mit den vier als Stropheninitialen verwendeten Buchstaben identisch sind, und daf3 alle
Stropheninitialen als Anfangsbuchstaben eines Eigennamnes vorkommen. Rieger
kommt zum ersten Ergebnis: In den vier Eigennamen ist folgende Sentenz versteckt
"Mar saus no reman francx e sans jaus"’3, auf die der Inhalt des ganzen vers
ausgerichtet ist. Eine zweite Sentenz ergibt sich durch das Hintereinanderreihen der vier
Begriffe von vv. 2-3 der ersten Strophe "Negar amor tua jovimen"’4. Rieger
interpretiert sie als Ausdruck der schwierigen Wahl zwischen den beiden bekannten
Liebeskonzeptionen, die fiir Wilhelm seiner Meinung nach nur als Einheit akzeptierbar

sind.

"Die Sentenz mar saus no reman francx e sans jaus bzw. mar
saus, francx e sans jaus no reman aber gibt nichts anderes als
eine kurze, auf eine knappe Formel gebrachte und die -
mogliche - Feststellung negar amor tua jovimen erginzende
Begriindung fiir diese Entscheidung ..."7>
Eine weitere Anwendung des gematrischen Verfahrens (Einsetzen der Zahlenwerte fiir

die Buchstabenfolge der ersten Sentenz) zeigt ein auffallend hdufiges Vorkommen der
Zahl 29 und deren Vielfachen. Eine genaue Analyse des vers de dreit nien 1463t nicht nur

die 29 als Schliisselzahl erkennen, sondern insgesamt eine komplexe Zahlenstruktur.

72 Rieger, Dietmar: "Der vers de dreyt nien Wilhelms IX. von Aquitanien: ritselhaftes Gedicht oder
Ritselgedicht? Untersuchung zu einem 'Schliisselgedicht' der Trobadorlyrik." In: Sitzungsberichte der
Heidelberger Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-historische Klasse, 3. Abh. (1975). S.
18/19.

73 Rieger, Dietmar: a. a. O., S. 24.
74 Ders.: a. a. 0., S. 28.
75 Ders.: a. a. 0., S. 29.
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"Das groBte Verdienst Wilhelms als Dichter ist dabei allerdings,
daBl sein vers trotz dieser von vornherein gegebenen
Einschrankungen der "dichterischen Freiheit" insbesondere in
Bezug auf die Wortwahl am Anfang und am Ende jedes Verses
sich keineswegs als inhaltlich anspruchslos oder nichtssagend
erweist, sondern dal die Aussage des Gedichts neben der
gematrischen Struktur zumindest gleichgewichtig Ziel seines
dichterischen Schaffens gewesen ist oder vielmehr - auch was
die Zahl 29 betrifft - beide Aspekte als interdependent zu
beurteilen sind."76

Ein weiteres Untersuchungsresultat Riegers ist eine Art Akrostichon, das sich aus den

au-Versen der Strophen vier bis sieben ergibt "Guillem (s) a (c) ben condat""’.

Eine Antwort auf die Frage nach der Bedeutung der Zahl 29 sucht Rieger im Lied
selbst. Er nimmt die Aussage der zweiten Strophe, bis auf die Verneinung in v. 7,
wortlich und fragt sich, ob zwischen dem Tag der Geburt Wilhelms (22.10.1071) und
dem Gedicht und seiner Schliisselzahl 29 ein Zusammenhang besteht. Ausgehend von
den astrologischen Kenntnissen des "ersten" Trobadors kommt Rieger, der hora in v. 7
als "Zeitpunkt", "Jahreszeit" versteht, zu dem Ergebnis, dal Wilhelm genau am 29. Tag
des Zodiakalzeichens Waage geboren ist. Da dieses Tierkreiszeichen, so Rieger, rein
kalendarischen Usprungs sei und nur auf die Tag- und Nachtgleich hinweisen solle,
koénne man wohl annechmen, dafl Wilhelm sein Zodiakalzeichen als einen sein Leben

und sein Temperament stark beeinflussenden Faktor angesehen hat.

"Der Trobador aber empfindet diese ihm auferlegte
Grundbefindlichkeit”8 als schmerzvolle Krankheit (dol corau,
Malautz suy), und der bos metges, den er sucht, kann nur
derjenige sein, der ihm einen Ausweg aus dieser Situation
ermoglicht. Der Ausbruchsversuch am Schlul des Gedichts
endlich soll diese Losung bringen und die Macht des sein Leben
prigenden Gesetzes der balansa brechen, die UngewiBheit
durch die Gewilheit ersetzen. In diesem Zusammenhang ist
denn auch das Schwanken des "trovatore bifronte" zwischen den
Polen carpe diem und vanitas vanitatum zu stellen, das nicht

76 Rieger, Dietmar: "Der vers de dreyt nien Wilhelms IX. von Aquitanien: ritselhaftes Gedicht oder
Ritselgedicht? Untersuchung zu einem 'Schliisselgedicht' der Trobadorlyrik." In: Sitzungsberichte der
Heidelberger Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-historische Klasse, 3. Abh. (1975). S. 37.

77 Rieger, Dietmar: a. a. O.,S. 39.
78 die Rieger mit den Begriffen "Spaltung des Herzens", "UngewiBheit" (S. 46) beschreibt
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zuletzt in der im estuy des Gedichts versteckten Sentenz
verdeutlicht wird."79

Dariiberhinaus kommt Rieger zu dem Ergebnis, dal der triibe Planet Saturn "im
Tierkreiszeichen der Waage seine hochste Exaltation hat"80. Er ist der Meinung, daB de
nueitz in Strophe 2 v. 11 nicht nur die Nacht meint, sondern ein Hinweis auf den
unheilvollen Planeten Saturn ist. Rieger glaubt herausgefunden zu haben, daf} der
22.11.1071 ein Samstag war, d. h. ein Tag des Saturn. Der Geburtstag Wilhelms gelte in
den mittelalterlichen Kalendern als einer der vierundzwanzig Ungliick bringenden Tage
des Jahres, v. a. in Bezug auf Krankheiten. Die Tatsache, daB Wilhelm in seinem Lied
vorgibt, sein Geburtsdatum nicht zu kennen, im Gegenzug aber eine mit der
astrologischen Deutung seines Geburtsdatums iibereinstimmende Beschreibung seines
Temperaments gibt, interpretiert der Autor als eine Verstirkung der das Gedicht
durchziehenden Widerspriichlichkeit. Am Schluf} seiner Analyse stellt Rieger die These
auf, daf} der vers de dreit nien nur zum Teil ein Rétselgedicht ist, ndmlich insoweit, daf3
er seine Adressaten zu einer Entschliisselung auffordert. Es gebe aber nicht nur eine,

sondern verschiedene Losungen. 81

"Nicht zuletzt aus dem Verfahren aber, nach dem der Trobador
dieses komplizierte estuy geschaffen und zum Sprechen
gebracht hat, resultiert die Rétselhaftigkeit dieses Lieds, macht
den vers de dreyt nien zu einem ritselhaften Lied."82

Auch Michel Stanesco duBlert sich in seinem Aufsatz "L'expérience poétique du 'pur
néant' chez Guillaume IX d'Aquitaine" zu Wilhelms bekanntestem Werk. Zundchst
einmal kritisiert er allerdings die auf Lacurne de Sainte-Palaye zuriickgehende

Einteilung der Werke Wilhelms in die drei folgenden Gruppen: le "sensuel", le "tendre",

79 Rieger, Dietmar: "Der vers de dreyt nien Wilhelms IX. von Aquitanien: ritselhaftes Gedicht oder
Ritselgedicht? Untersuchung zu einem 'Schliisselgedicht' der Trobadorlyrik." In: Sitzungsberichte der
Heidelberger Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-historische Klasse, 3. Abh. (1975). S.
46/47.

80 Ders.: a. a. 0., S.47.

81 Eine ganz andere, Riegers Argumentation ablehnende Interpretation zu diesem Lied liefert Philippe
M¢énard: "Sens, contresens, non-sens, réflexions sur la piéce Farai un vers de dreyt nien de Guillaume
IX." In: Mélanges de langue et de littérature occitanes en hommage a Pierre Bec par ses amis, ses
collegues, ses éléves. Poitiers: Université de Poitiers 1991. S. 339-348.

82 Rieger, Dietmar: "Der vers de dreyt nien Wilhelms IX. von Aquitanien: ritselhaftes Gedicht oder
Ritselgedicht? Untersuchung zu einem 'Schliisselgedicht' der Trobadorlyrik." In: Sitzungsberichte der
Heidelberger Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-historische Klasse, 3. Abh. (1975). S. 53.
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le "sérieux"83. Es sei bedauernswert, daB die moderne Kritik immer noch mit den
Begriffen "idéalistes" und "réalistes"84 operiere, so als ob der "idéalisme" in der
hofischen Empfindsamkeit und "réalisme" in der Derbheit der Ausdrucksweise
bestiinde. Die Kritik der "poésie des sentiments personnels"83 lasse vollkommen aufler
acht, dal} personliche Erfahrungsberichte sowie eigene Gefiihle in der mittelalterlichen
Literatur eher uniiblich waren. Um der Aussage / dem Sachgehalt des vers de dreit nien
auf die Spur zu kommen , geht Stanesco vom "maiestre certa", also vom Dichter selbst,
aus und nimmt die Ankiindigung in v. 2 Farai und vers de dreit nien wortlich. Das dreit

nien interpretiert Stanesco folgendermalien:

"Cet autre dont veut parler le pocte est opponé méme a toute
chose qui peut étre dite (v. 4). Ce nien est dreit - un synonyme
de droit, juste, vrai, associé aux idées de vérite, de justice, de
plénitude, de pureté. Ainsi, dés le début nous savons que
l'intention du poete est d'écrire un poéme en totale altérité¢ avec
non seulement la poésie de ses confreres, mais avec le discours
humain en son entier. C'est ce tout autre qui sera appelé le dreit
nien, le rien absolu, le pur néant: ce qui est essenticllement
différent de ce qui existe et qui est, par conséquent,
inexprimable."86

Den fiinften und sechsten Vers der ersten Strophe beschreibt der Autor als typischen
Gemeinplatz in der mittelalterlichen Literatur, der u. a. auch bei Gui d'Ussel und
Thibaut de Champagne zu finden sei. Der vers de dreit nien sei das Resultat eines
Wachtraumes und Stanesco stellt sich nun die Frage, um welche Abschweifung /
Verirrung es sich handelt und welchen Weg Wilhelm waihlt, um dazu zu kommen, vom
"reinen Nichts" zu sprechen. Der Autor kommt zu dem SchluB, "que ce qui distingue le
poeme de Guillaume IX n'est pas l'approche rationaliste de la théologie négative, mais
l'expérience spirituelle du néant. Lynne Lawner a effectivément raison d'approcher le
célebre texte ou Pseudo-Denys 1'Aréopagite traite de la Cause transcendante par une
série d'antithéses de certaines hymnes religieuses du XII€ siécle: Ultimus et primus,
longus, brevis, altus et imus, écrit Marbode. Rien de commun, cependant, entre ces

frivolités de la rhétorique scolaire et le vers de dreit nien: en réalité, ce poéme émerge

83 Vgl. Stanesco, Michel: "L'expérience poétique du 'pur néant' chez Guillaume IX d'Aquitaine." In:
Medievales: Langue, Textes, Histoires, 6 (1984). S. 48-68.

84 Ders.: a. a. 0., S. 50.
85 Ders.: a. a. 0., S. 50.
86 Ders.: a. a. 0., S. 55.
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d'un sol sur lequel ne pousse pas encore le discours philosophique ... Guillaume IX ne

se propose pas de définir le dreit nien; il plonge dans le vide et i s'enivre."87

Die in Strophe vier von Wilhelm erwdhnte Krankheit sei, so Stanesco, nichts anderes,
als der Zustand zwischen Schlafen und Wachsein. Das Pferd, von dem Wilhelm zu
Beginn des Liedes spricht habe ihn ins Abseits gefiihrt, an einen Ort, weit entfernt von
allem, was existiert, eben in das reine Nichts. In der contraclau sieht Stanesco ein
Symbol. Seine Erkenntnisse lassen sich folgendermaflen zusammenfassen: Das, was
Wilhelm bejaht, ist, daB3 er ein Lied {iber das reine Nichts gefunden hat. Nach Stanescos
Auffassung ist es aber vollig unangebracht, diese Thematik mit der Psychologie oder
der scholastischen Dialektik in Zusammenhang zu bringen. Der vers de dreit nien sei
ein berauschendes Werk, das den Horer bzw. Leser dazu auffordert, es in seinem
Wahrheitsgehalt zu begreifen, und nicht als Ausdruck von Subjektivitit oder gar
Geschwitz aufzufassen. Unter diesem Gesichtspunkt sei es absolut unmodern und auch
keineswegs absurd oder banal, sondern ein Zugangsweg zu dem, wovon es spricht. Es

manifestiere ein Mysterium, soweit Stanesco.

Lied 5: Farai un vers pos mi sonelh88

In den beiden ersten Strophen geht es um die Frage, ob der clericus oder der miles der
bessere Liebhaber ist89; der Dichter gibt im weiteren Verlauf der amor de cavalier ganz
klar den Vorzug: "ma s'ama monge o clergau, / non a raizo: / per dreg la deuria hom

cremar / ab un tezo."99 Sie bilden die Einleitung zu dem folgenden Streich des Dichters,

87 Stanesco, Michel: "L'expérience poétique du 'pur néant' chez Guillaume IX d'Aquitaine." In:
Medievales: Langue, Textes, Histoires, 6 (1984). S. 60/61.

88 Zu diesem Lied siche auch: Rollo, David: "Sexual escapades and poetic process: three poems by
William [Xth of Aquitaine." In: Romanic Review, 81 (1990). S. 293-311 sowie Pasero, Nicolo: "Due
passi controversi di Guglielmo IX: Companho, farai un vers [...] covinen (1, 1), mandacarrei (11,8)."
In: Mélanges de langue et de littérature occitanes en hommage a Pierre Bec par ses amis, ses
collegues, ses éléves. Poitiers: Université de Poitiers 1991. S. 415-423.

89 Dazu auch: Press, Alan R.: "Quelques observations sur la chanson V de Guillaume IX: Farai un vers
pos mi sonelh." In: Etudes de civilisation médiévale: (9.-12. siecles): Mélanges offerts a Edmond-René
Labande a l'occasion de son départ a la retraite et du XX anniversaire du CESCM par ses amis, ses
collegues, ses éléeves. Poitiers: CESCM 1974. S. 603-609. Press betrachtet dieses Lied Wilhelms nicht
als gap, sondern als ein exemplum, in Form einer personlichen Anekdote (S. 607) sowie Uhl, Patrice:
"Un chat peut en cacher un autre: autour d'une interprétation 'sans difficulté' de Henri Rey-Flaud et de
Jean-Charles Huchet." In: Neophilologus, 75 (1991). S. 181 ff. und Ceron, Sandra: "Un tentativo di
classificazione del 'gap'." In: Medioevo Romanzo, 14 (1989). S. 66/67, S. 69/70, S. 73 (Im Gegensatz
zu diesem Lied bezeichnet Ceron Farai un vers de dreit nien als anti-gap (S. 73).

90 Pasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 125.
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der sich als Pilger verkleidet und in dieser Verkleidung unterwegs zwei Damen9! trifft,
die ihn fiir einen anstrengenden Liebesdienst erwihlen, weil sie ihn fiir stumm halten92:
"Sor, per amor Deu l'alberguem, / qe ben es mutz, / e ja per lui nostre conselh / non er
saubutz"93. Hier liegt das Motiv der sprichwortlichen Verschwiegenheit (Stummheit)

des Klerus vor%4 :

"Und doch zog manche Dame einen Pfaffen dem Ritter vor,
gewidhrte ithm lieber ihre Gunst, denn einmal war der Pfaffe
verschwiegen, schon um seiner selbst willen, wéhrend ein Ritter
gern, zumal in der Weinlaune, sich seiner Erfolge riithmte ..."93

Das Abenteuer gibt dem als Kleriker verkleideten Ritter (nicht nur) AnlaB3 zum Prahlen
(gap) (siehe Strophe XIV), denn es gelingt ihm immerhin, den gilos bzw. den gardador,
der sich moglicherweise hinter der roten Katze verbirgt, zu tiberlisten, indem er tapfer
die Verletzungen ertrigt, die ihm die rote Katze zufiigt. Wie werden wohl die beiden
Damen reagieren, wenn sie spéter durch den Boten des Dichters, Monet, erfahren, daf3

sie von einem keineswegs stummen Ritter hereingelegt wurden!

Erich Kohler deutet in seinem Aufsatz "Wilhelm IX., der Pilger und die rote Katze"96
das Geschehen als Tagtraum. Was die beiden Damen Agnes und Ermessen betrifft, so
vermutet D. Rieger, in Anlehnung an Rita Lejeune, dal3 es sich bei ihnen um wichtige
Pesonen aus Wilhelms Familie handelt. In seinem bereits zitierten Aufsatz iiber die

Verwendung der Eigennamen bei Wilhelm dufert er sich ausfiihrlicher dazu:

91 Siehe hierzu auch: Goddard, Richard: "The ladies Agnes and Arsen and William IX's 'Companho,
farai un vers [qu'er] covinen'." In: Forum for Modern Language Studies, 24 (1988). S. 103-111.
Goddard arbeitet die historische Interpretation von Rita Lejeune noch weiter aus: Er identifiziert
N'Agnes und N'Arsen als die Ehefrauen zweier Vassallen aus dem Limousin, die er mdglicherweise zu
beleidigen beabsichtigte. Dariiberhinaus schlieft er aber eine zweite symbolische Bedeutung der von
Wilhelm ausgewéhlten Eigennamen nicht aus. Diese Erkldrung ist zwar einfacher als die Interpretation
von Dietmar Rieger, aber meiner Einsicht nach realistischer und somit wahrscheinlicher.

92 Siehe hierzu auch: Elliott, Alison Goddard: "The manipulative poet: Guilhem IX and the 'Fabliau of
the red cat'." In: Romance Philology, 38 (1985). S. 293-299.

93 pasero, Nicolo (Hrsg.): a.a. O., S. 127.

94 Dieses Motiv liegt auch in der ersten Novelle des dritten Tags von Boccaccios Dekameron vor: Hier
stellt sich Masetto von Lamporecchio stumm und wird Gértner in einem Nonnenkloster, wo die
Nonnen nur eins im Sinn haben, ndmlich ihn zu verfiihren.

95 Schultz, Alwin: Das héfische Leben zur Zeit der Minnesinger. Bd. 1. Nachdruck der Ausgabe von
1810. Essen: Phaidon Verlag 1991. S. 474.

96 Michel Stanesco nimmt in seinem Aufsatz "L'étrange aventure d'un faux muet: blessures symboliques
et performances sexuelles dans un poéme de Guillaume IX d'Aquitaine." In: Cahiers de Civilisation
Meédiévale, 32 (1989). S. 115-124 auf Kdhler Bezug. Dariiberhinaus versucht er aber eine Antwort auf
die Frage nach dem Ursprung dieser Geschichte zu finden. Dabei kommt er zu dem Ergebnis, daf}
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"Depuis les recherches de Rita Lejeune, l'emploi ironisant et
parodiant des noms propres dans la Chanson V, le "conte
licencieux" de Guillaume, ne souffre aucun doute, et il est
apparent qu'a coté des allusions délicates que les noms propres
d'Agnes et d'Ermessen renferment, des jeux étymologiques
peuvent également y entrer en ligne de compte (Ermessen = erm
"inculte, désert, abandonné", es "est", sen "esprit, raison" ..."97

Die merkwiirdige Antwort des sich stumm stellenden Dichters in Strophe 5 hat man
versucht, aus dem Arabischen, Syrischen oder Tiirkischen herzuleiten. Ein Beispiel fiir
einen solchen Herleitungsversuch liefert E. Lévi-Provencal in seinem Aufsatz "Les
vers arabes de la chanson V de Guillaume IX. d'Aquitaine". Er ist der Meinung, daf3
Wilhelm mit groBer Wahrscheinlichkeit direkt fiir die ersten Entlehnungen von Formen
und Themen aus der hispano-arabischen lyrischen Poesie verantwortlich ist. Seine
Vermutung geht sogar soweit, daBl er Wilhelm - zumindest in Ansdtzen - des
Arabischen fiir méchtig hélt.98 Um diese Behauptung zu stiitzen, fiihrt Lévi-Provengal
an, daB Wilhelm 1101-02 an einem Kreuzzug teilgenommen und sich eine Weile in
Syrien aufgehalten habe, wo er sich moglicherweise mit dem Arabischen vertraut
gemacht hat. Auflerdem sei er nach Aragon gereist, um Konig Alphons dem Kadmpfer
1120 in der Schlacht von Cutanda zu helfen. Patrice Uhl gibt sich mit den bestehenden
Erklarungsversuchen nicht zufrieden, vor allem nicht mit denjenigen, die das
Gestammel des vermeintlichen Pilgers unter rein onomatopoetischen Gesichtspunkten

sehen.

"Mais aucune de ces justifications ne satisfait entiérement
l'esprit: il n'ya pas de hasard dans la poésie médiévale! ... Tout
est concerté, calcul, nécessité: "jamais poésie ne fut plus
rigoureuse - €crit Robert Guiette - plus totalement et plus
consciemment calcul, mathématique et harmonie". Si Guillaume
IX a usé d'un effet de bilinguisme aussi voyant (phoniquement,

einiges daflir spricht, den Inhalt von Wilhelms Lied mit den Initiationsriten, wie sie z. B. bei
Naturvolkern vollzogen werden, in Verbindung zu bringen.

97 Rieger, Dietmar: "Guillaume IX. d'Aquitaine et 1'idéologie troubadouresque. Remarques sur l'emploi
des noms propres chez le 'premier' troubadour." In: Romania, 101 (1980). S. 444.

98 Siehe hierzu auch: Frank, Istvan: " 'Babariol-babarian' - dans Guillaume IX, notes de philologie pour
I'étude des origines lyriques." In: Romania, 73 (1952). Frank geht von einer Korrektur der Handschrift
C durch den Kopisten aus und lehnt diese Version daher ab. Er kommt zu dem SchluB3, daf die in Mss.
N und V iiberlieferten Verse diejenigen sind, die wirklich von Wilhelm stammen (vgl. hierzu auch:
Zufferey, Frangois: "Les exploits du Comte de Poitiers sous les rayons ultraviolets." In: Cultura
Neolatina, 53 (1993). S. 135.). Und diese liefern seiner Einsicht nach keinerlei Belege fiir die
Entlehnung arabischer Formen geschweige denn fiir Arabischkenntnisse des Verfassers. Eine
gegenteilige Auffassung vertritt Maria Dumitrescu (vgl. Dumitrescu, Maria: "Eble II de Ventadorn et
Guillaume IX d'Aquitaine." In: Cahiers de Civilisation Médiévale, 11 (1968). S. 395.)
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la séquence ne posseéde pas, loin s'en faut, la fluidit¢ de la
"parladura" du Limousin, la koiné littéraire des troubadours ...),
ce ne peut étre qu'a dessein, de manicre "significative" donc. On
peut des lors se demander si le troubadour n'a pas livré, per
aenigmata (procédé¢ rhétorique fort prisé¢ dans la poésie médio-
latine), sous le voile du "galimatias", la "cl¢" de sa chanson. Je
serais pour ma part porté a le penser et, si je ne me fourvoie,
cette "clé" pourrait, justement, bien étre la légende musulmane
des anges déchus, Harut et Marut."99

Uhl bezieht sich hier zunichst auf die Uberlieferung in der Handschrift C. Zwar sei der
Weg von der Geschichte der beiden auf die Erde gefallenen Engel bis zum Lied

Wilhelms weit, aber durchaus rekonstruierbar:

"Sans suivre a la lettre sa possible "source" coranique, Farai un
vers, pos mi sonelh en conserve tous les éléments typiques:
triolisme, oubli de la "mission", accumulation des "pechat
mortau", intervention d'un témoin, etc. ..." 100

Auch das Traummotiv aus der ersten Strophe (oder wenn man so will, das "Halbschlaf-
Motiv") 146t sich nach Uhls Ansicht mit dieser Geschichte in Analogie bringen: halb
schlafend, vor sich hin triumend habe Wilhelm auf seine Weise versucht, die Legende
von Harut und Marut zu rekonstruieren, indem er ihr die unerwartete Wendung eines
stark iibertriebenen "gap"10! gab. Die Antwort auf die Frage, woher Wilhelm die
Geschichte gekannt haben konnte, sei in der Biographie Wilhelms zu suchen und auch
zu finden: Die Hofe Nordspaniens waren im 11. und 12. Jahrhundert sehr offen fiir die
arabische Kultur, und daher ist es durchaus vorstellbar, da3 in dieser Umgebung der
spanischen Aristokratie arabische Sklaven, Kiinstler oder Musiker waren,
mitgenommen von Wilhelms Vater, Wilhelm VIII., aus Barbastro nach seinem Sieg
iber die Mauren im Jahr 1064, von denen Wilhelm in Aquitanien oder in Spanien - und
nicht im Orient wie Lévi-Provengal annimmt - die Grundlagen der arabischen Sprache
und Kultur gelernt hat:

"Je formulerai 1'hypothése suivante: ayant entendu chanter un
zagal comportant un vers tel que: "mara babiliyya, gi! ven!”, le
troubadour, désireux d'en connaitre le sens, se sera fait traduire
le poéme et aura demandé des explications sur les points obscurs
ou les allusions indéchiffrables pour un non-musulman; c'est

99 Unhl, Patrice: "Guillaume IX d'Aquitaine et la sorcelleric de Babel - & propos des vers arabes de la
chanson V (MS. C)." In: Arabica: Révue d'Etudes Arabes, 38 (1991). S. 27/28.

100 pers.: a. a. 0., S.31.

10T Hierzu siche auch: Grigsby, John L.: "Gab épique, mais gab lyrique?" In: Marche Romane, 33
(1983). S. 109-122. Grigsby spricht hier von einem exemplum (S. 113), nicht aber von einem gap.
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ainsi qu'il aura pris connaissance de I'histoire de Harut et Marut,
et concu l'idée d'une trés libre transposition a la mode
"zadjalesque" (théme, strophe, bilinguisme ...) de cette
suggestive légende." 102

Uhl ist zudem der Meinung, dal die beiden iiberlieferten Versionen "Babariol,

babariol, babarian" und "Tarrababart, marrababelio riben, saramahart" auf Wilhelm

zuriickgehen und nicht, daB die eine von einem Kopisten stammt. 103

102

103

Uhl, Patrice: "Guillaume IX d'Aquitaine et la sorcellerie de Babel - a propos des vers arabes de la
chanson V (MS. C)." In: Arabica: Révue d'Etudes Arabes, 38 (1991). S. 37.

Zur Authentizitit der Uberlieferung in Ms. C sowie zur Problematik der Laute des sich stumm
stellenden Pilgers duBert sich Patrice Uhl ausfiihrlich in seinem Aufsatz "Farai un vers, pos mi
sonelh: la version du chansonnier C (B. N., Fr. 856), la cobla bilingue et le probléme du /lati ou
Tarrababart saramahart dans Guillaume IX d'Aquitaine." In: Cahiers de Civilisation Médiévale, 33
(1990). S. 19-42. Er kommt dabei nach eingehender Untersuchung zu dem Ergebnis, dafl es
durchaus realistisch ist, von zwei authentischen Versionen auszugehen, die Wilhelm jeweils fiir ein
unterschiedliches Publikum verfaf3t hat (S. 34). Dabei geht Uhl nicht von umfassenden arabischen
Sprachkenntnissen des Trobadors aus, sondern allenfalls von rudimentiren Kenntnissen, v. a.
Passivkenntnisse vom Horen (S. 41), die ihn inspiriert haben. Ich halte seine Argumentation fiir die
am ehesten nachvollziehbare in diesem Zusammenhang. Es ist meiner Ansicht nach vorstellbar, daf3
Wilhelm die besagten Verse nach einem dhnlichen Prinzip geschrieben hat, nach dem wir heute
Pseudoanglizismen (z. B. Handy, Dressman) einfilhren. Insgesamt stehe ich den
Herleitungsversuchen aus dem Arabischen wie auch der Theorie Riegers zu Wilhelms vers de dreyt
nien skeptisch, um nicht zu sagen ablehnend gegeniiber, und zwar aus folgendem Grund: Die Werke
der Trobadors sowie die gesamte mittelalterliche Lyrik wurde prinzipiell gesanglich rezipiert. (Zu
Miindlichkeit und Schriftlichkeit im Mittelalter siche auch: Zumthor, Paul: "Le texte médiéval entre
oralité et écriture." In: Parret, Herman (Hrsg.): Exigences et perspectives de la semiotique: pour
Algirdas Julien Greimas. Bd. 2. Amsterdam: 1985. S. 827-843.) Aber selbst ein auBerordentlich
gebildetes Publikum - und von einem solchen mufl man i. d. R. ausgehen - wire sicher nicht in der
Lage gewesen, derartige Subtilitdten zu erfassen. So etwas ist nur mdoglich, wenn man den
entsprechenden Text in schriftlicher Form vor sich hat. Dietmar Rieger vertritt zwar in seinem
Aufsatz "Horen und Lesen im Bereich der trobadoresken Lieddichtung. Einige Gedanken zu einer
kiinftigen Provenzalistik" (In: Zeitschrift fiir Romanische Philologie, 100 (1984). S. 78-91.) die
Meinung, daB neben dem Héren als Hauptrezeptionsform schon frith das Lesen, zumindest fiir
einzelne Gattungen, getreten ist (S. 91), ich schlieBe mich aber der Auffassung von Maria Selig
("Miindlichkeit und Schriftlichkeit im Bereich der trobadoresken Lieddichtung". In: Récke, Werner;
Schaefer, Ursula (Hrsg.): Miindlichkeit -Schriftlichkeit - Weltbildwandel. Literarische
Kommunikation und Deutungsschemata von Wirklichkeit in der Literatur des Mittelalters und der
frithen Neuzeit. Tibingen: Gunter Narr Verlag 1996. (= ScriptOralia 71). S. 9-37.) an: "Genauso
unzweifelhaft ist, da das Publikum, fiir das die Trobadors schrieben, diese Dichtung hoérend
rezipiert hat. Es ist eine Dichtung, die an den musikalischen Vortrag gebunden ist ... Es mag
Ausnahmen gegeben haben, zumal bei einzelnen Gattungen eher an eine lesende Rezeption zu
denken ist. In der Zeit, die uns hier interessiert, ndmlich die Anfangsphase dieser literarischen
Tradition im 12. Jahrhundert, war die vorherrschende Rezeptionsart aber zweifelsohne die horende."
(S. 15). Hieraus geht eindeutig hervor, daB zur Zeit Wilhelms die Lektiire sich noch nicht
durchgesetzt hatte. Wenn wir dies also fiir richtig erachten und dariiber hinaus von folgendem
ausgehen (Rieger hat es selbst in seinem o. g. Aufsatz so formuliert): "... Wieviel mehr muf3 diese
sicherlich richtige Argumentation im Fall der Trobadorlyrik greifen, wo der durch den Rezipienten
zu realisierende Text im allgemeinen nicht nur miindlich vorgetragen, sondern vorgesungen wurde,
d. h. wo die Verstehbarkeit auf zusatzliche Barrieren stoen und das Verstehen auch noch die Ebene
der Melodie erfassen mufite. Dies gilt, auch wenn man in Rechnung stellt, da3 der mittelalterliche
Mensch - wie immer wieder betont wird - im Horen geschulter war als wir und daf aulerdem ein
geschickter Vortragender durch seine Deklamationskunst schwierige Strukturen durchsichtiger
machen konnte; denn man mul} dieses Argument zwar stets berticksichtigen, man darf es jedoch
auch nicht iiberstrapazieren. Die in der Regel komplizierten trobadoresken Strukturen formaler und
inhaltlicher Art, die hier nicht im einzelnen spezifiziert werden miissen, sind also - davon ist
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Lied 6: Ben vueill que sapchon li pluzor104

In diesem Werk riihmt!05 Wilhelm seine eigene Dichtkunst und liefert sein Lied als
Beweis. Ebenso hoch ist sein Ruhm in der Liebeskunst. Er neigt in seinem
Freundeskreis zum Protzen und bezeichnet sich als einen Meister, der das Liebesspiel
perfekt beherrscht: "Qu'ieu ai nom maistre certa" 106, Da er in der dritten Strophe betont,
daBl er das Lied fiir einen erwihlten Freundeskreis geschrieben hat, kann man
annehmen, daB er, angepat an die wohl iiberwiegend aus Rittern bestehende
Zuhorerschar, deshalb auch einen recht groben Ton anschldgt. Im Unterschied zu
einigen vorhergehenden Werken ist dieses Lied nicht aus irgendwelchen mysteriosen
Inspirationen heraus entstanden, sondern das Resultat langer ausdauernder Arbeit.
Wilhelm vergleicht sich mit einem Arbeiter, der in seiner Werkstatt an einem
Werkstiick feilt, um ihm den letzten Schliff zu geben. Kiinstler zu sein, das bedeutete im
Mittelalter zuallererst, ein Meister seines Faches zu sein, d. h. eine harte Ausbildung
absolviert zu haben und die Geheimnisse der Anfertigung, der "Produktion" im
wahrsten Sinn des Wortes zu kennen. Der handwerkliche Aspekt spielte eine viel
zentralere Rolle als heute.!97 So gut beherrscht er sein Metier, daB er sich fiir

kompetent genug hilt, andere darin zu unterrichten (Strophe 5).

"Quest, ultimo aspetto del vanto ¢ importante, perché - come ¢
stato osservato anche di recente - esso si attua in strutture che
sono speculari rispetto a quelle di un altro testo guglielmino, il
vers de dreit nien: 1a una serie di no sai con antitesi, qui una
serie di conosc, pur' essi seguiti da antitesi. ... La successione
dei "vanti" ¢ significativa: saper ben poetare, ben argomentare,

auszugehen - nicht beim Horen, auch nicht beim mehrmaligen, voll und ganz durch den Rezipienten
realisierbar (S. 88) ... denn daf} ein mittelalterliches Lied bzw. sein Dichter danach tendiert, dem
Publikum - und sei es auch einem noch so elitdren (trobar clus) - seine mehr oder weniger komplexe
Aussage ohne Abstriche zukommen zu lassen, diirfte keinem Zweifel unterliegen - und eine richtige
Einschitzung gerade etwa des Marcabruschen Dichtens vermag dies zu unterstreichen.” (S. 89) dann
ist Riegers Theorie zu Wilhelms vers de dreyt nien um so mehr in Frage zu stellen.

104 7y diesem Werk siche auch: Rollo, David: "Sexual escapades and poetic process: three poems by
William [Xth of Aquitaine." In: Romanic Review, 81 (1990). S. 293-311 sowie Ceron, Sandra: "Un
tentativo di classificazione del 'gap'." In: Medioevo Romanzo, 14 (1989). S. 69.

105 zum gap bzw. zur Struktur des gap siehe: Milone, Luigi: "Il 'vers de dreit nien' e il paradosso
dell'amore a distanza." In: Studi di filologia romanza italiana offerti a Gianfranco Folena dagli
allievi padovani. Modena: STEM Mucchi 1980. S. 123-144. Zur Frage, ob es sich beim gap um eine
eigenstdndige Gattung handelt sowie zum Vergleich gab épique und gab lyrique: Grigsby, John L.:
"Gab épique, mais gab lyrique?" In: Marche Romane, 33 (1983). S. 109-122.

106 Pasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 167.

107 Hierzu siche auch: Gumbrecht, Hans Ulrich: "The transgression (s) of the first troubadour." In:
Stanford French Review, 14 (1990). S. 121
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ben comportarsi, ben fare I'amore. Il catalogo delle capacita
concerne I'lo (posto come centro) nei suoi rapporti sia con 1'élite
degli ascoltatori sia con il partner erotico (I'amigua); 1 pluzor (v.
1) sono contemporaneamente solidali e potenziali avversari, cosi
come lo ¢ la donna nel gioco dei "dadi". Qui come la si ha un
rapporto di sfida indissolubilmente legato a un sottofondo di
convenzione, che presuppone '"reciprocitd": fra gruppo e
individuo (vv. 18-21: sels que s'azauton de mi / conosc assatz: /
e atressi dei voler lur fi / e lur solatz), fra uomo e donna (vv. 52-
54: "ieu revit vos a dobler!" - "Qui-m dava Monpesler / non er
laisatz!")." 108

Lied 7: Pos vezem de novel florir109

Dieser aus sieben coblas singulars und zwei tornadas bestehende vers wird gewodhnlich
den sogenannten "hofischen" Liedern zugeordnet!10, d. h. man sieht in ihm eine klare

Entscheidung fiir die fin'amors.111

"Ce qui est frappant, c'est I'¢lément impératif qui détermine la
teneur de cette chanson, et qui, dés la fin de la premiére strophe
citée ci-dessus, fait de la joie de l'individu un devoir en tant que
norme troubadouresque, tout en proclamant les lois de 1'amour
courtois qui réclame un pouvoir absolu sur l'individu." 112

Gleich am Anfang fillt die Beschreibung eines frithlingshaften Natureingangs auf, ein

haufig erscheinender Topos in der mittelalterlichen Dichtung.

"In Pus vezem (VII), however, Guilhem rejects the world around
him, in doubt and uncertainty. With the Spring, he says, every
man should enjoy that particular joy which makes him rejoice

108 pasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 161/162.

109 Hierzu, v. a. zum letzten Vers der dritten Strophe sieche: Vatteroni, Sergio: "Tot es niens. Per
l'interpretazione di Pos vezem de novel florir di Guglielmo IX d'Aquitania." In: Romanistische
Zeitschrift fiir Literaturgeschichte, 17 (1993). S. 26-39. Vatteroni vertritt die Meinung, da3 Wilhelm
in dem Ausdruck tof es niens sowie in dem gesamten Lied eine Antwort auf die Nichtigkeit von
allem in offenem Gegensatz zur kirchlichen Lehrmeinung, die in der vanitas vanitatum das
Hauptargument fiir die Unterdriickung jeglicher Lust sah.

110 7y Lied 7 siche auch: Dumitrescu, Maria: "Eble II de Ventadorn et Guillaume IX d'Aquitaine." In:
Cahiers de Civilisation Médiévale, 11 (1968). S. 386/87 sowie Ashby-Beach, Genette: "L'univers
actantiel et sémantique des poemes courtois de Guillaume IX." In: Marche Romane, 33 (1983). S. 5-
25.

111 pie gegenteilige Auffassung vertritt Peter Dronke in seinem Aufsatz "Guillaume IX and courtoisie."
In: Romanische Forschungen, 73 (1961). S. 330-332.

112 Rieger, Dietmar: "Guillaume IX. d'Aquitaine et 1'idéologie troubadouresque. Remarques sur l'emploi
des noms propres chez le 'premier' troubadour." In: Romania, 101 (1980). S. 435.
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(5-6). His own rewards from Amors are small, but he recognizes
that he does not deserve more (7-9)."113

Dariiberhinaus dominiert in dem Lied die Forderung nach Unterwiirfigkeit: "Ja no sera
nuils hom ben fis / contr'amor, si non l'es aclis" 114, In der fiinften und sechsten Strophe
liefert Wilhelm eine Aufzéhlung all derjenigen Eigenschaften, die einen hofischen
Liebhaber auszeichnen sollten: Gehorsam, Unterwiirfigkeit, Willfdhrigkeit, Verfiigen
iber eine hofisch angemessene Redeweise. Die Problematik des amar desamatz wird in
der zweiten Strophe geschildert: "D'amor no dei dire mas be. / Quar no-'n ai ni petit ni
re? / Quar ben leu plus no m'en cove!"!15. In der vierten Strophe liBt Wilhelm noch
einen winzigen Hoffnungsschimmer durchblicken: "Certanamens / a bon coratge bon
poder, / quis ben sufrens"116, v. a. aber empfiehlt er das beharrliche Warten. Das
Selbstlob in der siebten Strophe ist in dhnlicher Form auch in Lied 5 zu finden (in

Strophe eins und sechs).

Die beiden in diesem Lied vorkommenden Eigennamen 4 Narbona und Mon Esteve
fiigt Rieger, nachdem er Mon Esteve durch die in Handschrift a! belegte Nebenform
Mon Esteven ersetzt und beide Namen silbenweise von oben nach unten gelesen hat, zu

der Wortfolge am on arnes bo ten (h) a ven zusammen, die wie folgt iibersetzt: "j'aime

1a ou je posséde un bon harnais pur rien"!17. Er interpretiert diese versteckte Aussage

als Ausdruck der Problematik des amar desamatz.

Lied 8: Farai chansoneta nueva

Die Meinungen in der Forschung dariiber, ob dieses Lied wirklich von Wilhelm stammt,

sind nicht einheitlich. Fiir Alfred Jeanroy steht die Authentizitit aufgrund der

ausgesprochen phantasievollen Art, die darin zum Ausdruck kommt, fest. Andere, wie

113 Topsfield, Leslie Thomas: "Three levels of love, in the poetry of the early troubadours, Guilhem IX,
Marcabru and Jaufre Rudel." In: Mélanges de philologie romane dédiés a la mémoire de Jean
Boutiere (1899-1967). Bd. 1. Liittich: Soledi 1971. S. 574.

114 pagero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 197.

115 Ders.: a. a. 0., S. 196.

116 pagero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 197.

117 Rieger, Dietmar: "Guillaume IX. d'Aquitaine et I'idéologie troubadouresque. Remarques sur l'emploi
des noms propres chez le 'premier' troubadour." In: Romania, 101 (1980). S. 440.
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F. W. Maus, L. Romer, E. Stengel, Angelo Monteverdi und Leo Pollmann vertreten die
gegenteilige Auffassung. Pollmann beispielsweise argumentiert folgendermallen: Der
Anfang des Liedes ist seiner Ansicht nach durchaus in der Art Wilhelms gestaltet, die
Eingangssituation bezeichnet er sogar als "logische Kehrseite"!18 derjenigen von Lied

7. Der Inhalt der folgenden Strophen konne jedoch unmdoglich von Wilhelm sein.

"Wilhelm, der ritterlich stolze Liebhaber, der die Liebe nur vom
Blickpunkt seiner Ehre aus sieht oder als Spiel mit den Frauen,
sollte sich darstellen als unter dem beherrschenden Einflull einer
Frau? Ein solch zahmer Wilhelm ist undenkbar."119

Ein weiterer Aspekt, der Zweifel an der Authentizitdt aufkommen 1a6t, ist "der recht
fortgeschrittene Grad der Differenzierung der Liebe"!20 und die "Bindung dieser
differenzierten Formen der Liebe an die richterlich Instanz der Frau"!21, Das Argument
Jeanroys, der in dem sechsten Vers der dritten Strophe (""si no'm baiz' en cambr' o sotz
ram."122 Hier wird deutlich, daB der Dichter mehr als nur die Huld seiner Damen
anstrebt.) die "typisch" ménnliche auf tatsdchlicher Liebeserfiillung basierende
Erwartungshaltung Wilhelms erkennt, versucht er zu widerlegen, indem er es in den
Gesamtzusammenhang zuriicksetzt und aus dieser Perspektive zu folgendem Ergebnis
kommt: Die Tatsache, dal am Ende jeder Strophe - nach der einleitenden ersten Strophe
- eine derbe, aus minnlicher Sichtweise geschriebene Bemerkung steht, die besonders
durch die Verslidnge aus der iibrigen Strophe herausragt, interpretiert er als regelmifBig
und mit groBem Geschick eingesetzte stilistische Formelemente, die, zusammen mit den
nur in diesem Lied erkennbaren gedanklichen Ubergingen von Strophe zu Strophe, fiir
eine spdtere Datierung sprechen. Es gibt ganz sicher Elemente, die neu, die anderartig
sind, aber liegt es nicht gerade in der Intention des Verfassers, etwas ganz Neues zu

schaffen? "Farai chansoneta nueva", so lautet doch seine Ankiindigung. 123

118 Pollmann, Leo: "Dichtung und Liebe bei Wilhelm von Aquitanien." In: Zeitschrift fiir Romanische
Philologie, 78 (1962). S. 350.

119 pers.: a. a. 0., S. 351.

120 Siehe hierzu auch: Dronke, Peter: "Guillaume IX and courtoisie." In: Romanische Forschungen, 73
(1961). S. 332-334.

121 polimann, Leo: a. a. O., S. 351.

122 pagero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 299.

123 74 Lied 8 siche auch: Ashby-Beach, Genette: "L'univers actantiel et sémantique des poémes courtois
de Guillaume IX." In: Marche Romane, 33 (1983). S. 5-25 sowie Rauhut, Franz: "Selbstdarstellung
bei dem éltesten Trobador (Vorstudien zu eciner personalen Theorie der Entstehung des
Minnesangs)." In: Reichenkron, Giinter (Hrsg.); Haase, FErich (Hrsg.): Formen der
Selbstdarstellung. Analekten zu einer Geschichte des literarischen Selbstportraits. Festgabe fiir
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Ob man sich nun den Pro-Argumenten!24 oder den zweifellos zahlreicheren Contra-
Argumenten anschlieit, eine definitve Aussage ist nicht zuletzt wegen des spérlichen
Vergleichsmaterials unmdglich. Wenn also jemand zu dem Resultat gelangt, dall das
vorliegende Lied, aus welchen Griinden auch immer, Wilhelm nicht zugewiesen werden
kann, und es ausschlie3t, macht er es sich relativ einfach, denn damit ist die Existenz

dieses Werks nicht negiert. Es soll also im folgenden miteinbezogen werden.

Lied 9: Molt jauzens mi prenc en amar

Dieses Lied erscheint im Vergleich zu allen anderen Werken Wilhelms als Hohepunkt
des Ausdrucks der Freude.125 Nicht mehr die Liebeserfiillung, sondern die Huld der

Dame scheint zunichst das Ziel des Dichters zu sein.l126 Pasero faBt das Thema

folgendermaflen zusammen:

"Qual'¢ difatti il tema centrale di Molt jauzens mi prenc en
amar? Ridotto all'essenziale, ¢ il seguente: "il servire una dama,
oggetto d'amore, ¢ giustificato, se ci0 viene contraccambiato
dall'usofrutto dei vantaggi impareggiabili che da essa derivano".
In altre parole: la donna amata pud esser accettata come signore
(midons), perché il dono del suo amore ha effetti determinanti
per colui che lo riveve." 127

In der ersten Strophe fallen die Begriffe jauzens, joy128 und mielhs besonders auf,
wobei letztgenannter Terminus fiir die verehrte Dame steht (summum bonum). Payen

betont v. a. den kathartischen Aspekt des joy. In der Tat weist Wilhelm der Dame den

Fritz Neubert. Berlin: Duncker & Humblot 1956. S. 347-361. Rauhut zweifelt nicht im Geringsten
an der Authentizitit des Liedes. Er ist davon tiberzeugt, daB3 es sich bei Lied 8 "Farai chansoneta
nueva" um dasjenige aus Wilhelms Gesamtwerk handelt, welches am meisten Personliches enthilt.

124 von der Authentizitit des Liedes iiberzeugt ist Antoine Tavera: "Farai chansoneta nueva." In: Keller,
Hans-Erich (Hrsg.); D'Heur, Jean Marie (Hrsg.); Mermier, Guy R. (Hrsg.); Vuijlsteke, Marc (Hrsg.);
Collard, Patrick: Studia Occitanica in Memoriam Paul Rémy. Bd. 1: The troubadours. Kalamazoo:
Medieval Inst. Pubs., Western Michigan Univ. 1986. S. 301-312.

125 7y Lied 9 siehe auch: Ashby-Beach, Genette: a. a. O., sowie Verhuyck, Paul: "Guillaume IX,
chanson IX: joy sans dame." In: Vox Romanica, 41 (1982). S. 95-103.

126 Sjehe hierzu auch: Dronke, Peter: "Guillaume IX and courtoisie." In: Romanische Forschungen, 73
(1961). S. 334-338. Dronke legt dar, wie weit Wilhelm in diesem Lied tatsdchlich von der hofischen
Liebesauffassung entfernt ist.

127 Pasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 216.

128 Lefévre, Yves: "L'amour, c'est le paradis. Commentaire de la chanson IX de Guillaume IX
d'Aquitaine." In: Romania, 102 (1981). S. 289 ff. Lefévre versucht iiberdies, in seinem Aufsatz die
tiefe Religiositit, die seiner Ansicht nach die Sprache Wilhelms offenbart, zu belegen.
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Status einer Herrin zu, so wie wir es bislang von ihm noch nicht kennen. Son joy ist
Allheilmittel gegen alle Arten von Krankheiten, er kehrt aber auch alle Werte um (vgl.
Strophe fiinf: malaus - sanar, savis hom - enfolezir, cortes - vilanejar ...). In der
sechsten Strophe wechselt Wilhelm wieder zu der ersten Person und bekriftigt somit
den Wunsch, die Dame zu besitzen, damit sie ihn verjiingen moge. Pasero sieht in
diesem Lied eine Art Zwischenstufe, es ist nicht Ausdruck der reinen héfischen
Liebesideologie, obwohl Wilhelm hier sehr viel sublimere Formen wéhlt als
beispielsweise in Lied 3. Letztendlich aber hofft er auf reale Liebeserfiillung. An
diesem Lied 148t sich gut erkennen, da3 die Einteilung der Lieder Wilhelms in hofische
und nicht-hofische viel zu rigoros ist und Grenzen schafft, die gar nicht existieren.
Wilhelm zieht zwar alle Register seines dichterischen Konnens, er bleibt aber seiner
ureigenen Liebesauffassung treu. Selbst in seinem Bul3- bzw. Abschiedslied bedauert er,
daf3 er sich von den irdischen Freuden trennen mufl. Und was genau ihm am meisten

fehlen wird, umschreibt er mit den Begriffen joi, deport, amor.

Lied 10: Ab la dolchor del temps novel

Diese Kanzone, die mit einem Friihlingseingang dhnlich wie Lied 7 beginnt, wird
hiufig als das reinste Liebeslied Wilhelms beschrieben. 129 In den mittleren Strophen ist
die Erwartungshaltung Wilhelms auf eine moglichst bald gewidhrte Liebeserfiillung
deutlich erkennbar. Er vergleicht sich mit einem WeiBdornzweig, der in der kalten
Nacht auf den neuen Morgen wartet. In der letzten Strophe wird die besungene Dame
mit einem senhal erwdhnt: "Qu'eu non ai soing d'estraing lati / que'm parta de mon Bon
Vezi"130, Nicht klar ist, wer mit "tal" (Strophe fiinf, v. 29) gemeint ist, mdglicherweise

die lauzengiers.

Lied 11: Pos de chantar m'es pres talenz

129 Vgl. hierzu auch: Dronke, Peter: "Guillaume IX and courtoisie." In: Romanische Forschungen, 73
(1961). S. 337-338 sowie Lejeune, Rita: "La part des sentiments personnels dans l'oeuvre du
troubadour Guillaume IX d'Aquitaine. A propos de la poésie Ab la dolchor del temps novel." In:
Dies.: Littérature et société occitane au moyen dge. Liittich: Marche Romane 1979. S. 141-150 und
Moura Guedes, Tereza: "Guillaume IX - les 'avant-gardes' du XII® siécle." In: Ariane, 7 (1989). S.
10 ff. Ebenfalls: Ashby-Beach, Genette: "L'univers actantiel et sémantique des poémes courtois de
Guillaume IX." In: Marche Romane, 33 (1983) S. 5-25. Und: Gumbrecht, Hans Ulrich: "The
transgression (s) of the first troubadour." In: Stanford French Review, 14 (1990). S. 133 ff. sowie
Pasero, Nicolo: "Pastora contro cavaliere, Marcabruno contro Guglielmo IX. Fenomeni
d'intertestualita in L'autrier jost'una sebissa (Bdt 293,30)." In: Cultura Neolatina, 43 (1983). S. 9-25.

130 Pasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 252.
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Dieser aus zehn coblas singulars und einer tornada bestehende vers wird im
allgemeinen als BuBlied!3! interpretiert, das Wilhelm um 1117 aus AnlaB der
Authebung seiner Exkommunizierung verfalite, oder - diese Meinung vertritt Joachim
Storost in seinem Aufsatz " 'Pos de chantar m'es pres talentz." Deutung und Datierung
des BuBlieds des Grafen von Poitiers" - als Abschiedslied!32, das Wilhelm zwischen
1111 und 1112133 schrieb, als er in der Schlacht von Taillebourg eine schwere

Verwundung erlitt und moglicherweise sogar in Lebensgefahr schwebte. 134

"Cette piéce émouvante fut écrite a 1'occasion d'un pelerinage a
Compostelle, accompli probablement en 1117 par Guillaume
aprés la levée de son excommunication; il avait alors 46 ans."133

Pierre Bec ist sich anscheinend sicher, dall es sich um ein Bulllied handelt. Dafiir
sprache die in der sechsten Strophe gedullerte Reue und die in der neunten Strophe
formulierte Bitte an Gott, ihn bei sich aufzunehmen. Es existieren aber mindestens so
viele Hinweise, die ein Abschiedslied vermuten lassen: die Angst um seinen Sohn, der
Abschied (lo departirs) von seinem Land, der Aufruf an seine Freunde, daf3 sie ihm bei
seinem Tod Ehre erweisen mdgen, die Trauer iiber die in Zukunft nicht mehr moglichen
irdischen Vergniigungen etc. Dieser vers ist das einzige Werk Wilhelms, das historische
Beziige enthélt, nimlich den Namen Folcos d'Angeus, der sich seines Sohnes, des
zukiinftigen Wilhelms X., annehmen soll und e/ reis, Ludwig VI. von Frankreich
(1108-1137). Fulco oder frz. Foulque V. (*1090) war Graf von Anjou von 1109 bis
1142 und zu seiner Zeit eine recht beriihmte Personlichkeit; er war zudem ein Vetter

von Wilhelms Sohn. V. 3 "mais non serai obedienz / en Peitau ni en Lemozi"!136 kann

131 yereinzelt findet man auch die Bezeichnung "Kreuzzugslied", die ich fiir unangemessen halte; wenn
man dieses extrem melancholisch wirkende Lied mit anderen typischen Kreuzzugsliedern vergleicht,
z. B. mit Marcabrus "Pax in noine Domini!" so bleibt festzustellen, dafl in Wilhelms Lied weder von
Heldenmut noch von Kampfgeist irgendetwas zu spiiren ist. Auch ein Aufruf an die Glaubigen fehlt.

132 Hierzu siche auch: Gumbrecht, Hans Ulrich: "The transgression (s) of the first troubadour." In:
Stanford French Review, 14 (1990). S. 130 ff.

133 zur Datierung siche Storost, Joachim: "Pos de chantar m'es pres talentz. Deutung und Datierung des
Buflliedes des Grafen von Poitiers." In: Zeitschrift fiir Franzésische Sprache und Literatur, 63
(1940). S. 356-368.

134 zur Interpretation von Lied 11 siehe auch: Dumitrescu, Maria: "Eble II de Ventadorn et Guillaume
IX d'Aquitaine." In: Cahiers de Civilisation Médiévale, 11 (1968). S. 380 ft.

135 Bec, Pierre: Anthologie des troubadours. Ed. bilingue / textes choisis, presentés et trad. par Pierre
Bec. Avec la collab. de Gérard Gonfroy et de Gérard Le Vot. Paris: Union Générale d'Editions 1979.
(= Bibliothéque médiévale; 10/18; 1341). S. 74/75.

136 Pasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 277.
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sich einmal auf den Konig als obersten Lehnsherrn beziehen, aber auch auf den

Liebesdienst.

"Wenn Wilhelm davon spricht, da er im Poitou und im
Limousin obedienz (gewesen) sei, und einen Konig nennt, als
dessen Vasall er sich bezeichnet, so verweist dies darauf, daf
Wilhelm - obgleich ein hoher und sehr unabhédngiger Feudalherr
mit dem groften Feudalbesitz - de iure Vasall des Konigs von

Frankreich (Ludwig VI.) gewesen ist." 137

"Obedienz, fui qui inteso come "servente d'amore", ¢ invece -
como dimostra il Roncaglia - un' espressione che sintetizza
l'osservanza delle norme feudali, impiegata in senso
proprio."138

Wegen der Erwédhnung Fulcos, Ludwigs und seines Sohnes, kann dieses Lied im
Vergleich zu den anderen zehn relativ genau datiert werden, trotzdem gibt es auch hier
unterschiedliche Theorien. Wenn man Wilhelms Lied als Kreuzzugslied begreift,
ergeben sich folgende Uberlegungen: bekanntlich begab sich Wilhelm im Jahr 1101 auf
einen Kreuzzug in Richtung Palédstina. Wenn er aber in seinem Lied erwéhnt, da} sein
Sohn, falls dieser sich nicht sehr klug verhilt, von den Gascognern und Angevinen
gestlirzt wird, so macht diese Bemerkung nur dann Sinn, wenn Wilhelms Sohn von

seinem Alter her als Nachfolger in Frage gekommen wire.

"Allein Wilhelms édltester Sohn, der nachmalige Wilhelm X, war
nicht &lter als ein Jahr, da der Graf seinen Zug antrat, und wurde
damals der Hut seiner Mutter, die zur Regentin bestellt war,
anvertraut. Das Gedicht muss also spéteren Ursprungs sein,
worauf schon der Vers: 'denn schon zu Ende geht mein Lauf',
hinzudeuten scheint." 139

Soweit die im Zusammenhang mit der Auffassung dieses Werks als Kreuzlied durchaus
logische Argumentation von Friedrich Diez.!40 Jean-Charles Payen stimmt in diesem

Punkt mit Dietmar Rieger {iberein:

137 Rieger, Dietmar: Mittelalterliche Lyrik Frankreichs. Bd. 1: Lieder der Trobadors. Stuttgart: Reclam
1980. S. 242.

138 Pasero, Nicolo (Hrsg.): a. a. O., S. 269.

139 Diez, Friedrich Christian: Leben und Werke der Troubadours. Ein Beitrag zur niheren Kenntnis des
Mittelalters. 2. verm. Aufl. von Karl Bartsch. Repogr. Nachdr. der 2. Ausg. Leipzig 1882.
Hildesheim: Georg Olms Verlagsbuchhandlung 1965. S. 14.
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"On a trop longtemps cru que le poéme était consécutif aux
excommunication de 1114 et de 1115; mais le petit Guillaume
avait alors plus que de quinze ans; age requis a 1'époque pour
accéder au pouvoir. Il est plus probable que le comte de Poitiers
rédigea ce texte en 1110 ou 1112, apres sa blessure au siege de
Taillebourg." 141

Zum SchluB sei noch gesagt, daB3 dieses Lied das einzige aus Wilhelms Gesamtwerk ist,
von dem uns die Melodie iiberliefert ist. Es ist sogar anzunehmen, da3 diese Melodie
fiir das strophisch gleichstrukturierte Jeu de sainte Agnes  (14. Jahrhundert)

ibernommen wurde. 142

IV. 2 Linguistische Analyse

Vor einer genaueren Untersuchung der Sprache, in der Wilhelm seine Werke verfaB3t
hat, seien folgende Punkte klargestellt: 1. Die Werke der Trobadors sind uns nur durch
die im 13. Jahrhundert entstandenen Sammelhandschriften und nicht in Form der
Originalmanuskripte ihrer Verfasser iiberliefert worden, d. h. die Ergebnisse einer
sprachlichen Untersuchung sind keineswegs definitiv, da die Sprache den
unterschiedlichsten Einfliissen ihrer Kopisten unterliegt. Deshalb sind v. a. die Reime
zunédchst zu untersuchen, bei denen man am ehesten davon ausgehen kann, dal3 sie
original sind, wie auch Max Pfister!43 in seinen Untersuchungen immer wieder betont,
ebenso auch Nicolo Pasero!44. 2. Eine Beschreibung der Sprache Wilhelms erweist sich
aufgrund des Fehlens zeitgendssischer Dokumente im poitevinischen Idiom als sehr

schwierig und muB letztendlich weitgehend hypothetisch bleiben.

140 7yr Unhaltbarkeit der Auffassung, dal} es sich bei dem elften Lied um ein Kreuzzugslied handelt,
siehe auch: Sachse, Max: Uber das Leben und die Lieder des Troubadours Wilhelm IX., Grafen von
Poitou. Leipzig: Schlomp 1882.

141 Payen, Jean-Charles: Le prince d'Aquitaine. Essai sur Guillaume IX, son oeuvre et son érotique.
Paris: Honoré Champion 1980. (= Essais; 7). S. 131.

142 Hierzu siche auch: Fernandez, Marie-Henriette: "Une réminiscence hébraique dans la musique du
troubadour Guillaume IX." In: Keller, Hans-Erich (Hrsg.); D'Heur, Jean Marie (Hrsg.); Mermier,
Guy R. (Hrsg.); Vuijlsteke,Marc (Hrsg.); Collard, Patrick: Studia Occitanica in Memoriam Paul
Rémy. Bd. 1: The troubadours. Kalamazoo: Medieval Inst. Pubs. Western Michigan Univ. 1986. S.
81-86.

143 Sjehe hierzu: Pfister, Max: "La langue de Guilhem IX, comte de Poitiers." In: Cahiers de Civilisation
Meédiévale, April-Juni (1976). S. 91-113.

144 pasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 331/332: "Risultati di consistenza si potranno di regola
ricavare solo dall'esame di forme "sicure", vale a dire forme per cui la posizione in rima o ritmo, e
altri fattori, danno garanzia di autenticita."
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Die Forschung tiiber die Sprache Wilhelms verlduft im wesentlichen in zwei
Richtungen: 1. Die These, Wilhelm habe in seinem Heimatdialekt, also in
poitevinischer Mundart geschrieben. Sie wird befiirwortet u. a. von Gamillscheg,
Pignon, Migliorini und Scharten, kann aber aufgrund oben genannter Griinde nicht
bewiesen werden, weil das Vergleichsmaterial aus spdterer Zeit stammt. 2. Die
Anhidnger der zweiten Gruppe, zu der Morf, Jeanroy, Appel, D'Avalle und Pfister
gehoren, sind der Auffassung, die Sprache Wilhelms sei eine mehr oder weniger von
Dialektismen durchsetzte Literatursprache. Eine Sonderstellung nimmt Charles

Camproux ein, die iibrigens mit Pignons Thesen noch am ehesten {ibereinstimmt.

Der Ansatz Pfisters (bzw. auch derjenige Paseros) soll zur Analyse iibernommen

werden, da er am ehesten hierfiir geeignet erscheint.

Es folgt eine Aufstellung aller in Reimposition stehenden Formen!45 nach Wortarten

geordnet:

145 7ur Uberlieferung siehe: Richter, Reinhilt: "Die handschriftliche Uberlieferung der Gedichte
Wilhelms von Aquitanien." In: Baldinger, Kurt (Hrsg.): Beitrdge zum Romanischen Mittelalter.
Tiibingen: Niemeyer 1977. S. 98-110.
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Bei den Substantiven in Reimposition sind folgende unterschiedlich iiberlieferte oder
ungewohnliche Formen zu finden: Sen in Lied 1: Es gibt dieses Substantiv sowohl im
Provenzalischen, sens < sensu, als auch wie hier abgeleitet von frk. *sin (germ. "Sinn").
In der Handschrift C ist joven iiberliefert und in der sehr viel spéter (14. Jh.) verfaBiten
Handschrift £ ioven, einmal die frithere Form mit dem palatalen Reibelaut j, der

wahrscheinlich zum dz-Laut geworden ist und durch i dargestellt wird. 146

Neben der Form garnimen in E findet man in C guarnimen (siehe auch esgar, esguar,
Lied 9). Dieser Terminus ist eindeutig dem Vokabular der Reiterei zuzuordnen. Es
handelt sich hierbei um eine Ableitung von germ. *warnjan. Die Schreibung ga- ist v. a.
in Ms. E zu finden, gua- dagegen in C. In der achten Strophe des ersten Liedes ist in der
Handschrift E pensamen iberliefert, in C pessamen. Beide Formen existieren
nebeneinander, die Assimilation ist nicht ungewdhnlich, vor fund s tritt sie besonders
haufig auf. Die Redewendung mon essien C mon escien stammt aus dem juristischen
Bereich. Moglicherweise ist die latinisierte Schreibweise -sc- in Ms. C, wie sie im
gleichen Lied auch bei C cen E sen lberliefert ist, auf Vorlieben des Kopisten
zuriickzufiihren. Es muf} allerdings folgendes hinzugefiigt werden: Anlautendes c
assibilierte sich vor e, i gewdhnlich zum #s-Laut, dargestellt durch ¢/ oder c. S deutet

auf eine in der klassischen Zeit weitverbreitete Reduktion der Affrikata zu s hin.

Ein insgesamt sehr selten vorkommendes Wort ist agrei (Lied 2), es geht zuriick auf
altnorwegisch *greida (= ausstatten mit, ausriisten). Im Hinblick auf die Bedeutung
existieren unterschiedliche Auffassungen: Pasero iiberetzt agrei mit "difficolta"147,
Jeanroy bevorzugt "désagréments" 48, Pfister interpretiert es in dem hier gegebenen
Kontext als "action folle, temérité"149. Er ist iiberdies der Meinung, daB agrei aus dem
Altfranzosischen entlehnt wurde und dann ins Poitou vorgedrungen sei. Dafiir sprechen
seiner Meinung nach die Belege in den Texten von Wilhelm und Giraut de Borneil,

zudem sei agrei in zwei weiteren Texten (4igar und Chanson d'Antioche) belegt, die

146 7, v. 6 dieses Liedes siche auch: Bertoni, Giulio: "Sur quelques vers de Guillaume IX." In: Annales
du Midi, 17 (1905). S. 361-362.

147 pasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 47.

148 Jeanroy, Alfred: Les chansons de Guillaume IX duc d'Aquitaine (1071-1127). Les chansons de
Guillaume IX., duc d'Aquitaine (1071-1127). 21°MC ¢éd. revue. Paris: Champion 1972. (= Les
classiques frangais du moyen age; 9). S. 3.

149 Pfister, Max: "La langue de Guilhem IX, comte de Poitiers." In: Cahiers de Civilisation Médiévale,
April-Juni (1976). S. 109.
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einen starken Einflull der franzosischen Sprache aufwiesen, Ausfiihrlicher als die oben

genannten Autoren dufert sich Olivier Naudeau zu aft. de tel aigroi, apr. de tal agrei:

"Il serait difficile de ne pas reconnaitre, dans tous ces exemples,
pour ainsi dire cristallisés en syntagme figé, une similarité
sémantique avec une autre série, dans laquelle le sens de agrei
est peut-étre encore le sens primitif de 1'étymon, celle qui a
comme point de départ ce vers de Guillaume IX (premicres
années XII® s.): [E]t aquill fan entre lor aital agrei (11, 7)."150

Seine Ausfiihrungen, die sich allgemein auf diese Redewendung beziehen, lassen sich
etwa folgendermallen zusammenfassen: Es handelt sich bei del fel agrei um einen
adverbial eingesetzten Ausdruck, der es ermoglicht, eine Handlung oder ein Ereignis
beziiglich seiner positiven oder negativen Auswirkungen zu bewerten. Dabei ist es
immer der untergeordnete Folgesatz, der dem Ausdruck seine Funktion zuweist, und nur
mit Hilfe des Kontexts kann ermittelt werden, was sie leistet. Dieses Schema entwickelt
sich ohne groBe Schwierigkeiten, denn die Ubertragung auf den AnlaB, des Wertes der

Folge, vollzieht sich sogar, ohne untersucht zu sein.

In Lied 2 gibt weiterhin N 229 mandacarrei | N 234 mandacairei Ritsel auf.!51 Bartsch
sieht darin eine Zusammensetzung von mandar und carrei und tibersetzt das Wort mit
charretier. Jeanroys und de Riquers Auffassungen gehen in dieselbe Richtung. Auch N.

Pasero versteht mandacarrei dhnlich, er interpretiert die Textstelle folgendermafen:

"Nella situazione del testo, mandacarrei ricorda l'impiego del
termine vilan con funzione de discriminazione sociale (anche
nei confronti die chi si abbassa a trattare con vilans) ..." 152

Einen interessanten Interpretationsansatz dieses "unicum en provengal"!33 betreffend

liefert Maria Dumitrescu. Sie stellt fest, daB die unterschiedliche Uberlieferung von v. 8

150 Naudeau, Olivier: "Afr. de tel agroi, apr. de tel agrei." In: Romania, 114 (1996). S. 520.

151 Hierzu siche auch: Pasero, Nicolo: "Due passi controversi Guglielmo IX: Companho, farai un vers
[...] covinen (L,1); mandacarrei (I1,8)." In: Mélanges de langue et de littérature occitans en

hommage a Pierre Bec par ses amis, ses collegues, ses éleves. Poitiers: Université de Poitiers 1991.
S. 418 ff.

152 Ders (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa Tipografica
Editrice Modenese 1973. S. 53.

153 Dumitrescu, Maria: "Provengal mandacarrei." In: Actele celui de-al XII-lea congres international de
lingvistica si filologie romanica. Bukarest: Editura Academiei Republicii Socialiste Roméania 1971.
S. 59.
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(N 229 ..foc mandacarrei, N 234 ... foc mandacairei) ein Beweis dafiir ist, dal der

Inhalt dieses Verses fiir die Kopisten nicht mehr verstandlich war.

"Le duc d'Aquitaine avait voulu matérialiser, pour ainsi dire,
lI'image du gardien rude et bruyant, en comparant celui-ci a un
charretier. Il avait ses raisons, on le verra, de détester les
charretiers. Mais pour le copiste du manuscrit N2, qui essayait
de comprendre le texte, la présence d'un lanceur de pierres
(mandacairei) parmi les gardiens d'un donjon, devait paraitre
plus vraisemblable que celle d'un charretier. C'est aussi la lecon
(et la traduction) que proposait, encore au début de notre siccle,
le savant romaniste P10 RAINA." 154

Die Frage, welche der beiden die Originalversion ist, beantwortet Maria Dumitrescu
wie folgt: Zunichst erklirt sie, wie es zu der Ubersetzung "charretier" gekommen ist.
Diese, so die Autorin, gehe auf eine Anekdote zuriick, die in der Chronik von Jaufré Du
Breuil niedergeschrieben ist. Es geht dabei um einen Vorfall, der die Zwistigkeiten
zwischen Wilhelm und Eble II de Ventadorn!35 belegt. Um Eble vor seiner gesamten
Hofgesellschaft bloBzustellen, hatte sich Wilhelm mit einhundert Rittern aufgemacht,
um zur Essenszeit bei ihm im SchloB zu sein. Nachdem es Eble aber gelungen war, sich
einigermallen aus der Affare zu ziehen und seinen iliberraschend eingetroffenen Gésten
sogar ein Gourmet-Menil vorzusetzen, kam plotzlich ein Bauer mit seinem
Ochsenkarren, der mit Wachs beladen war, und lobte Eble seiner GroBziigigkeit wegen
in Anwesenheit Wilhelms und seiner Ritter, was Wilhelm natiirlich dazu verpflichtete,
seinen Vasallen zu bewundern. Noch &rgerlicher als iiber diesen Zwischenfall wird er
aber wohl dariiber gewesen sein, da3 Eble diesen Bauern fiir seine ihm so willkommene
AuBerung anschliefend in den Adelsstand erhob und reich beschenkte. So hat Wilhelm
in seinem zweiten Lied zum Gegenschlag ausgeholt, indem er die adligen SchloBherrn

verspottet, weil sie solche Bauerntdlpel in ihrer Umgebung dulden.

Die Autorin flihrt an, dafl der Chronist den Begriff des "Kutschers" oder "Fuhrmanns"
verwendete, was zu der bereits erwihnten Ubersetzung fiihrte. Das Wort carrech,
carreg existiert im Provenzalischen und ist mit "Karren", "Fuhrwerk" zu {ibersetzen.

Doch Wilhelm wihlte die du3erst seltene Form carrei und zwar sehr wahrscheinlich aus

154 Dies.: a. a. 0., S.60.

155 7um Verhiltnis zwischen Eble 11 de Ventadorn und Wilhelm siche auch: Dumitrescu, Maria: "Eble 11
de Ventadorn et Guillaume IX d'Aquitaine." In: Cahiers de Civilisation Médiévale, 11 (1968). S.
379-412.
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reimtechnischen Griinden. M. Dumitrescu erklart, da3 ihm die provenzalischen Worter
auf -ei nicht fiir alle Reime reichten, und er sich deshalb gezwungen sah, auf Formen
des poitevinischen Dialekts zuriickzugreifen. Es ist sei langem bekannt, daf} lat.
geschlossenes ¢ im Provenzalischen erhalten blieb, nicht aber im poitevinischen

Dialekt, wo es aller Wahrscheinlichkeit nach zu -éi diphthongierte.

"Il reste cependant qu'en général e nous apparait comme la
prononciation proprement poitevine depuis le début de XIII®
siecle. D'apres nos documents cet e résulte de la réduction de la
diphthongue ei, elle-méme correspondant a un e (ou i) latin. En
Poitou donc cet e latin se serait diphtongué comme dans
I'ensemble du domaine d'oil. La fréquence de la graphie ei au
XIII€ et XIV€ siécles, méme si a cette époque elle correspond
souvent a une prononciation réelle [e], parait bien attester
l'existence d'une diphtongue [ei] au moins jusqu'au XII€ siccle ...
On remarquera, d'autre part, avec Jeanroy ..., que Guillaume de
Poitiers, a coté de formes occitanes normales en e, emploie
parfois (a la rime) des formes en ei ... L'éditeur note justement
que ces formes sont empruntées au poitevin." 156

Pignon stellt zwar fest, da3 die Formen auf -ei zweifellos unter dem EinfluB Wilhelms
in die Trobadorsprache eingegangen sind, und es sei auch moglich, dall einige
Trobadors diese Formen direkt aus dem poitevin septentrional bzw. occidental entlehnt

haben. Aber:

"Je n'irai pas cependant jusqu'a affirmer, comme il [Jeanroy] le
fait, qu'elles sont prises au dialecte "qui était parlé¢ dans la
capitale de ses Etats". Je doute que la prononciation ei ait été
générale a Poitiers a la fin du XI€ siécle ou au début du XIIF,
mais il me parait qu'a cette époque on devait la trouver
réguliérement non loin de cette ville, au nord et a I'ouest." 157

Die Tatsache, dall Wilhelm diese Formen auf -ei nur in den ersten drei Liedern, in
seinen aller Wahrscheinlichkeit nach frithesten Werken, benutzte, konnte, so die
Autorin, dahingehend interpretiert werden, dafl der Gebrauch dieser Formen nicht so
ganz dem Geschmack des Publikums entsprach. Abschliefend betont sie noch einmal,
daf} es sich bei der Variante mandacarrei hochstwahrscheinlich um die Originalform

handelt. Diese Erkldrung scheint mir wesentlich einleuchtender als diejenige Pio

156 Pignon, Jacques: L'évolution phonétique des parlers du Poitou (Vienne et Deux-Sévres). Paris:
Editions d'Artrey 1960. (= Bibliothéque du "Frangais Moderne"). S. 210.
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Rajnas, der mandacairei fiir die Originalversion hielt und das Wort mit "lanceur de

pierres" libersetzte.

Auch Frede Jensens Auffassung geht in diese Richtung. Er beleuchtet in einem Aufsatz

jingeren Datums den achten Vers des zweiten Liedes:

"The standard explanation of carrei as 'carriage, wagon', manda-
carrei thus being the equivalent of charretier' (J. [= Jeanroy],
Bartsch, P. [= Pasero], Riquer), 'somebody in command of a
carriage', seems preferable, while still not solving the problem to
everyone's satisfaction." 158

Das im zweiten Lied vorkommende Wort fei ist ebenfalls in diese Reihe einzuordnen.
Es handelt sich um eine Nebenform von fe, "Treue", "Glaube". Dariliberhinaus sind aus
Lied 2 zu nennen: mercei, N 229 mencei, N 234 mecei, conrei, palafrei (eine laut R.
Karch und M. Pfister aus dem Nordfranzdsischen entlehnte Form!59), malavei. Im
Provenzalischen wiirden diese Formen folgendermallen lauten: merce, conre, palafres,
malavegz. Palafre(s) < PARAVEREDUS (r —r > | — r) liegt eine eigentiimliche Mischung
aus griechischer und keltischer Sprache zugrunde. Hierzu muf} gesagt werden, dal3 der
grofite Teil der griechischen Elemente des Provenzalischen durch das Lateinische
hindurch gegangen ist. Bei palafre(s) handelt es sich im {ibrigen in unterschiedlicher
Hinsicht um eine rétselhafte Form. So zeigt sie beispielsweise aus v ' r stimmlosen Laut.
Genaugenommen liegt zudem eine Wortkreuzung vor: palafré < paraveredus + frenum,
und auf dem Gebiet der Wortkreuzungen muf vieles hypothetisch bleiben. Pasero weist
darauf hin, da3 wir bei Wilhelm auch nicht diphthongierte Formen finden, z. B. in Lied
3 conres, ses, Lied 4 fes, Lied 5 malavegz, corretz. Die Tatsache, dal nur zwei dieser
nicht diphthongierten Formen in einem der ersten drei Lieder vorkommen, ndmlich in

Lied 3, spricht fiir die These von Maria Dumitrescu.

157 Pignon, Jacques: L'évolution phonétique des parlers du Poitou (Vienne et Deux-Sévres). Paris:
Editions d'Artrey 1960. (= Bibliothéque du "Frangais Moderne"). S. 210.

158 Jensen, Frede: "Philological comments on the poetry of the earliest troubadour." In: Romance
Philology, 38 (1985). S. 440. Zu mandacarrei siche auch: Guida, Saverio: "Conservatorismo
testuale: Guglielmo IX, II 8 ¢ 14." In: Cultura Neolatina, 52 (1992). S. 247-257.

159 Vgl. Karch, Robert: Die nordfranzésischen Elemente im Altprovenzalischen. Darmstadt: G. Otto's
Hof-Buchdruckerei 1901. S. 9 u. 36 sowie Pfister, Max: "Die Sprache von Guilhem IX Graf von

Poitiers." In: Colén, German; Kopp, Robert (Hrsg.): Mélanges de langues et de littérature romanes
offerts a Carl Theodor Gossen. Bern: Francke Verlag 1976. S. 730.
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Deveis ist eine Nebenform von deves, devas (Sitz, Sessel). Im vierten Lied finden wir
chivaul60 in der Handschrift E iiberliefert, in C dagegen chevau, diese letztgenannte
Form hebt Karch als provenzalisch-fremdwortliche bzw. nordfranzdsische Form hervor,
Pasero bezeichnet chivau als Poitevinismus ebenso Linskill. 16! In der Grammaire de

l'ancien provencgal von Joseph Anglade ist folgender Hinweis zu finden (S. 96):

"A en syllabe initiale précédé d'une chuintante peut passer a e et
méme a i. Chival, chivalier sont des formes anciennes
(Chabaneau)."

Teodora Scharten bezieht folgendermaRen Stellung:

"Il Goerlich trovo nei suoi testi duecenteschi esclusivamente

quest'evoluzione "che", salvo nel nome germanico Karl,

Karlemaines. Pero ancora oggi la serie delle forme con ca
conservato intatto, gia studiata precedentemente, ¢ una prova
assai chiara ci un sostrato provenzale che affiorra
saltuariamente. Essa spiega 1'alternare delle forme in "che" e in
"cha" con quelle in "ca" inalterato, quale ce le trasmettono le
poesie di Guglielmo IX."162

Es ist richtig, daB wir bei Wilhelm (in Lied 5) in N cavalier finden, aber was ist mit der
Form chivau? Dal} diese Form belegt ist, scheint die Autorin auBer acht gelassen zu
haben. Dariiber, da3 chevau aus dem Nordfranzosischen entlehnt wurde, herrscht
weitgehend Einigkeit.163 Beziiglich der Variante chivau der Handschrift E, spricht
Jensen von Konformitédt im Hinblick auf die poitevinische Phonologie. Was die Endung
-au betrifft, so hat hier eine Vokalisierung des / nach a stattgefunden, eine im Reim
belegte Lauterscheinung (Lied 4 ostau u. a.), die typisch ist fiir die Regionen Limousin

und Poitou.

"Vraisemblablement dans cheval et portal 1'l final s'est vocalisé.
Le traitement [/] (précédé de a) dv. [u] a di attendre, au nord de

160 7yr Bedeutung von chivau an dieser Stelle siehe auch: Dronke, Peter: "Guillaume IX and courtoisie."
In: Romanische Forschungen, 73 (1961). S. 329.

161 Giehe Pasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 97 und Pfister, Max: "J. Linskill, The poems of the
Troubadour Raimbaut de Vaqueiras, The Hague 1964, XII + 350 p." In: Vox Romanica, 27 (1968).
S. 164.

162 Scharten, Teodora: La posizione linguistica del "Poitou". Rom: Tipografia Cuggiani 1941. S. 104.

163 Vgl. auch Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 17 und Jensen,
Frede: "Philological comments on the poetry of the earliest troubadour." In: Romance Philology, 38
(1985). S. 445.
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notre domaine, au moins I'Anjou et la Touraine. Au sud, en
Aunis et Saintonge comme en Limousin, le méme traitement est
attesté dans les textes anciens et dans les patois modernes." 164

La vocalisation de / final s'est donc produite, dans I'ouest du
gallo-roman, du sud de 1'Aquitaine au nord du Poitou. Aprées une
voyelle autre que i aprés a notamment, [/] final semble méme
s'étre vocalisé dans une partie de la Touraine et de I'Anjou. Le
phénomeéne est largement attesté, au moins apres a, dés le début
du XII€ siécle, dans les Chansons de Guillaume IX."165

Die unterschiedlichen Uberlieferungen in Strophe 3, v. 17 C soritz E fromitz gehen
wahrscheinlich auf eine zufallige Wahl der Kopisten zuriick. Beide Substantive sollen
gleichermaflen einen Wert anzeigen, der ldcherlich niedrig ist; es ist unangemessen,

einem der beiden den symbolischen Vorrang zu geben.

Das néchste auffillige Substantiv wére jau. In Lévys Provenzalischem
Supplementworterbuch steht diesbeziiglich, dall jau eine Nebenform zu gaug ist. Elise
Richter mutmaBt, ob jau nicht vielleicht eine Kontamination aus joi + gaug ist.166 Joi
mit palatalisiertem Anlaut, einer der Schliisselbegriffe in der Trobadordichtung, ist bei
Wilhelm nicht im Reim belegt, kommt aber mehr als dreimal so hiufig vor wie jauzir.
Appel schreibt in seiner Provenzalischen Lautlehre (S. 56), dafl das Schwanken bei ga-
und ja- aus lat. ga- sehr unklar sei. Die Verbformen gauzir und jauzir < gaudere
existieren nebeneinander, dagegen kommt jau < gaudium neben gaug nur selten vor.
Anglade167 erklirt, daB jauzir (neben Formen wie jalina, jal) eine iltere Sprachstufe
reprasentiere. Joi und joya sind eindeutig Entlehnungen aus dem Altfranzdsischen,
Pfister168 hilt sie fiir Poitevinismen, Anglade!69 ist sich nicht sicher, ob sie aus dem

Poitou oder aus der Saintonge stammen.

164 Pignon, Jacques: L'évolution phonétique des parlers du Poitou (Vienne et Deux-Séevres).Paris:
Editions d'Artrey 1960. (= Bibliothéque du "Frangais Moderne"). S. 465.

165 Ders.: a. a. 0., S. 469.

166 giehe Richter, Elise: "Beitrdge zur provenzalischen Grammatik." In: Zeitschrift fiir Romanische
Philologie, 41 (1921). S. 86.

167 Vgl. Anglade, Joseph: Grammaire de l'ancien provengal ou ancienne langue d'oc. Paris: Klincksieck
1921. S. 172.

168 Vgl. Pfister, Max: "Die Sprache von Guilhem IX Graf von Poitiers." In: Colon, German; Kopp,
Robert (Hrsg.): Mélanges de langues et de littérature romanes offerts a Carl Theodor Gossen. Bern:
Francke Verlag 1976.S. 731.

169 Anglade, Joseph: Grammaire de l'ancien provengal ou ancienne langue d'oc. Paris: Klincksieck
1921. S. 180.
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Da dieser Begriff eine so zentrale Rolle spielt, noch einige weitere Bemerkungen:170
Glynnis M. Cropp hat die auf lat. gaudium zuriickgehenden Termini gaug, joi,
jauzimen, jauzir im Rahmen ihrer Untersuchung {iber das hofische Vokabular der
Trobadors eingehend untersucht. Sie betont zunichst, da3 die "serie" dieser Begriffe
dem Dichter die Moglichkeit zu lexikalischen und klangvollen Wortspielen gab, wie sie
fiir die Sprache der Gattung charakteristisch sind, wenngleich diese weniger hdufig
vorkommen als gemeinhin angenommen wird. Thren weiteren Ausfithrungen ist zu
entnehmen, dal mogliche Bedeutungsunterschiede zwischen den einzelnen Termini
eine kleinere Rolle spielen als die stilistische Vielfalt, die sich durch das Ausschopfen
des lexikalischen Reichtums der Sprache ergibt. Thre Untersuchungsergebnisse lassen
sich folgendermaBlen zusammenfassen: Um das Gefiihl der "joie" zu beschreiben,
bedienten sich die Trobadors aller Ableitungen von lat. gaudium, doch der Begriff "joi"
wurde von ihnen am hiufigsten gewidhlt. Von dem Zeitpunkt an, wo das "joie"-Konzept
fiir einen abstrakten Wert der cortezia stand, wurde joi beinahe zum Monopolbegriff.

Das Wort bezeichnet zudem eine soziale und moralische Qualitét.

"Au dire des troubadours, la joie est I'ach¢vement transitoire de
I'amour; la joie qui dure, c'est le joi de la cortezia ...L'étude du
vocabulaire nous a fait constater trois tendances: premiérement,
le bonheur se concrétisant aisément dans un acte ou dans un
amusement, certains mots (deport, plazer, solatz) ont par
conséquent des sens abstraits et concrets, deuxiemement, tous
ces termes sond susceptibles d'exprimer la joie poursuivie, et
enfin ressentie, par ceux qui aiment (alegransa en souligne le
rythme, deport évoque le divertissement qui accompagne le
service d'amour et la vie courtoise); et finalement, les mots les
plus importants désignent en outre un concept général de la
courtoisie (alegransa, deport, joi et solatz)."171

Aus Cropps Studie ist leider nicht zu entnehmen, wie oft joi im Reim iiberliefert ist, es

bleibt anzunehmen, daf} dies, wenn iiberhaupt, nicht allzuoft der Fall sein wird.

In E ist bellazor iiberliefert, in C die gebrauchlichere Variante ohne Doppelkonsonant

belazorl72. Vermutlich ist bellazor < *bellatior eine iltere Form, denn normalerweise

170 Siehe hierzu auch: Moura Guedes, Tereza: "Guillaume IX - Les 'avant-gardes' du XII® siécle." In:
Ariane, 7 (1989). S. 7 ff.

171 Cropp, Glynnis M.: Le vocabulaire courtois des troubadours de l'époque classique. Genf: Droz
1975. (= Publications romanes et frangaises, 135). S. 352/353.

172 Gjehe hierzu auch: Malkiel, Yakov: "The double affixation in Old French gens-es-or, bel-ez-or, Old
Provengal bel-az-or." In: Studia Neophilologica, 45 (1973). S. 217-225.
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gilt im Provenzalischen fiir intervokalisches // > [. Die in der Handschrift C
auftauchende Form estug, E escut, ist von den Herausgebern, da diese Form
reimtechnisch keinen Sinn macht, zu estui korrigiert worden. Laut Pfister!73 ist die
Endung -ui im Altfranzosischen bekannt. Sie entstand durch die bedingte
Diphthongierung (vgl. z. B. nox, vlt. noctu > *noitu > apr. nuoit > afr. nuit). Im
Provenzalischen wire eine nicht diphthongierte Form estoch oder *estuog denkbar, die

er vergleicht mit rouerg. muog, muetz. Dazu F. Jensens Kommentar:

The quest for regionalisms in Guilhem's language has been
carried to an extreme here: a close o as in *studiu ist never
subject to a conditioned diphthongization, either in Fr. or in
Prov., and the wui diphthong is simply obtaines through a
coalescence of the stresses vowel sith a i resulting from the
regular reduction of the final di cluster, with ui being nothing
mor than a learned var. of 0i."174

Carl Appel liefert den folgenden Hinweis:

"o vor Palatal > u konnten cuida cuja < cogitat, wenn nicht
schon vglat. * cugitare anzusetzen ist, estuja estug < *studiat,
studium (seltener daneben estoja estoi estoch) zeigen. Gelehrte
Beeinflussung von estug estujar durch estudi estudiar ist bei der
volkstiimlichen Bedeutung nicht anzunehmen." 175

Ein weiteres Substantiv, welches fiir die Interpretation von groBer Bedeutung ist, wird
in E mit clau, in der Handschrift C mit contraclau iiberliefert!76. Es handelt sich bei
diesem Wort zwar um eine nicht ganz gingige Zusammensetzung, doch die beiden
Bestandteile stellen gewdhnliche Normbildungen dar, zu denen es keiner weiteren
Erlauterung bedarf. In Lied 5 werden die folgenden Substantive unterschiedlich
wiedergegeben: solelh N soleil, conselh N conseil, daneben in v. 35 N conseill (laut
Paseros Angabe) N conselh (laut Jeanroys Angabe). Die Formen conselh, daneben auch
cosselh beide > consilium sind normal gebildet. Lat. Worter, die mit con- und in-

beginnen, konnen eine Assimilierung des n, welches die Silbe schlief3t, vor s, fund v

173 Vgl. Pfister, Max: "La langue de Guilhem IX, comte de Poitiers." In: Cahiers de Civilisation
Meédiévale, April-Juni (1976). S. 111.

174 Jensen, Frede: "Philological comments on the poetry of the earliest troubadour.” In: Romance
Philology, 38 (1985). S. 447.

175 Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 38.
176 zyr Interpretation dieses Wortes siche auch: Ménard, Philippe: "Sens, contresens, non-sens,
réflexions sur la piéce Farai un vers de dreyt nien de Guillaume IX." In: Mélanges de langue et de

littérature occitanes en hommage a Pierre Bec par ses amis, ses collegues, ses éleves. Poitiers:
Université de Poitiers 1991. S. 348.
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zeigen, oder aber dans n schwindet (ebenfalls Lied 1: C pessamen). Eine Mouillierung
des / tritt allerdings im Provenzalischen normalerweise nur nach ¢ und g ein, denen ein
Vokal folgt. In v. 3 N conseil macht es zwar die normale Entwicklung durch und bleibt
erhalten, dafiir ist aber // in conseill erkldrungsbediirftig, da intervokalisches / erhalten
bleibt und // sich zu / reduziert. Ebenso rdtselhaft erscheint der Diphthong ei in den

beiden Formen soleil und conseil (1).

Die Moullierungen in den folgenden unterschiedlich iiberlieferten Termini C und V'
mantelh, N 228 matel und C fornelh N fornel sind nicht zu erkliaren. Fornel ist eine mit
dem verkleinernden Suffix ellus, a gebildete Form zu forn. Die Form N clergal V
clersgau féllt unter die bereits erwédhnte Vokalisierung des -/ nach a. Die
provenzalischen Formen wiren clerc, clergue. V raizo N rason: Carl Appell77 sieht in
raizo eine Form des Boethius, die der nordfranzosischen dhnlich ist; dennoch geht er
von einer selbstdndigen Bildung auf siidfranzosischem Gebiet aus. Robert Karch zéhlt
diese Form zu den nordfranzdsischen Entlehnungen. Goerlich wirft die Frage auf, "ob in
den Formen ohne i Spuren von provenzalischer Entwickelung zu sehen sind, oder ob
eine andere Erklarung fiir das Fehlen des i zu suchen ist. Gewiss ist der Uebergang von
ai zu a, oi zu o den altfranzosischen Dialekten nicht fremd. Allein wenn wir diese
Annahme auf unsere angefiihrten Beispiele iibertragen, so muss es doch auffallend
erscheinen, dass dieser Uebergang in unsern Urkunden sowol als auch in den
litterarischen Denkmadlern nicht anderweitig als nur in diesen Féllen zu belegen ist.
Ausserdem erkléren sich, wenn wir annehmen, dass provenzalische und franzdsische
Entwickelung in unsern Dialekten Hand in Hand gehen, sehr leicht 1) die sonst sehr
auffallende Erscheinung, dass ai in demselben Dialekt einmal e und das andere Mal a
ergeben soll ..."178 Pignon schlieBlich ist sich sicher, daB der Vokalismus der ersten

Silbe von franzdsischem Einlu3 geprigt ist.

"Plus exactement, la forme [rez6] de la langue nationale a été
adaptée a la phonétique du patois dans sa partie finale d'apres
'équivalence [0] fr. = [u] patois. Il est a peu pres slr qu'au
moins dans nos points occitans du sud de la Vienne [rézu] et

177 Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 18.

178 Goerlich, Ewald: "Die siidwestlichen Dialecte der langue d'oil. Poitou, Aunis, Saintonge und
Angoumois." In: Korting, G.; Koschwitz, E. (Hrsg.): Franzésische Studien. 3. Band. 2. Heft.
Heilbronn: Verlag von Gebr. Henninger 1882. S.92.
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[sézu] ont succédé a [razu], [sazu], substitution dont Rousselet a
été le témoin a Cellefrouin." 179

Fiir prov. aizimen finden wir aus reimtechnischen Griinden in V aizi N eisin, die zuletzt
genannte Form bleibt erkldarungsbediirftig. In der vierten Strophe existieren in den
Handschriften N und V' zwei unterschiedliche Substantive in v. 4 V mond N camin.
Mond ist vermutlich die dltere Form, denn im Prov. ist inlautend intervokalisches d

normalerweise geschwunden.

In N ist die Form carbon iberliefert, in C carbo, jeweils angepallit an den
vorhergehenden Reim. Fiir prov. esciensa, escien ist in v. 22 N esient Uberliefert, in V'

escient. Das t ist wohl aus reimtechnischen Griinden angehéngt.

Ein Substantiv, dessen tatsichliche Herkunft unbekannt ist, findet sich in der achten
Strophe des filinften Liedes N coguastros C coguastro. Im Gegensatz zu N. Pasero, der
von zwei Suffixen spricht, (-astre < -aster und -os < osus), aus denen sich die Endung
des Wortes zusammensetzt, ist F. Jensen der Auffassung, dafl die letzte Silbe in
coguastros eine formale Angleichung an die lat. -0, -one Deklination sei. Er lehnt den
Herleitungsversuch von Pasero ab, da -os (< lat. osu) ausschlieBlich der Bildung von
Adjektiven dient. Zu den unterschiedlich iiberlieferten Formen in Strophe 10 bzw. 7 C
guinhos N onglas N 228 gignons N 235 grignons @uflert sich Pasero in seinem
Sprachkommentar nicht. Zunichst ist festzuhalten, da3 onglas (O. P1.) < lat. ungula eine
ganz andere Bedeutung hat als die drei anderen Formen (Krallen).!80 Pignon erwihnt
grignon am Rande:

"Devant [n'], en dehors de [voén'] "vigne", j'ai noté [goern']:
[groen'] "grigne, grignon de pain", que Musset (Gloss.
Saintonge) définit justement "créte de croiite dont son pourvues

les miches fendues" (voir * grinan, dans F. E. W_, t. 16, p. 69 b)
181

179 Pignon, Jacques: L'évolution phonétique des parlers du Poitou (Vienne et Deux-Sevres). Paris:
Editions d'Artrey 1960. (= Bibliothéque du "Frangais Moderne"). S. 508.

180 Unter inhaltlichen Gesichtspunkten betrachtet, macht diese Form mehr Sinn, v. a. in Bezug auf
Strophe 12, v. 2: "tir 'el chat, el escoisen". So gesehen wiren die grant onglas der Grund fiir seine
Furcht. Wenn man die Reime betrachtet ist es jedoch wenig wahrscheinlich onglas fiir die
Originalversion zu halten.

181 Pignon, Jacques: L'évolution phonétique des parlers du Poitou (Vienne et Deux-Sevres). Paris:
Editions d'Artrey 1960. (= Bibliothéque du "Francais Moderne"). S. 322.
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Von der Bedeutung, die grignons in Lied 5 hat, ist diese Erkldrung noch sehr weit

entfernt.

"Posent un probléme particulier: [g@€rn'] "grigne" et [vO¢€rl']
"vrille" (v. supra, p. 322), puisque, dans ces deux mots, [oe] se
trouve dans une syllabe accentuée et que la voyelle qui suivait
I'[#] était un [7]. On a eu une étape antérieure *[vrel'], *[gren'],
aprés passage de [i] a [e] devant [['], [n']. Ensuite, ces formes
sont devenues *[vroel'], [groen'], sans doute sous l'influence des
dérivés [vO€rl'é] "enrouler" (par ex. "une ficelle") (vd. *
[vroel'é)) et [goern's]." 182

Tapi N tapin ist abgeleitet von dem germ. Verb *tappjan (fr. se tapir), ein
entsprechendes Verb existiert im Siiden nicht. Das Substantiv meint hier die

Verkleidung als Pilger.

In Strophe 10 bzw. 7 sind ebenfalls unterschiedliche Substantive iiberliefert N valors V'
amor C amors. Hier gehen die Meinungen dariiber, welche der drei Varianten wohl von
Wilhelm stammt, auseinander. Appel beispielsweise bevorzugt die Uberlieferung der
Handschrift V' amor, Jeanroy dagegen valors au dem Manuskript N. Istvan Frank halt
amors aus der Handschrift C fiir eine vom Kopisten modernisierte Form. Welche
Variante mit welcher Begriindung auch jeweils bevorzugt wird, und welche
Spekulationen zu Singular und Plural auch angestellt werden, beide Termini sind

eindeutig provenzalisch und wichtige Begriffe des hofischen Wortschatzes.

Valor umschreibt die edelsten Eigenschaften, die Qualitdt der Personlichkeit einer
Dame oder eines Herrn, es handelt sich dabei sowohl um durch Veranlagung
vorhandene Charaktereigenschaften (so wiirden wir es heute beschreiben) als auch um
durch Zucht und Anstrengung erworbene Werte. Eng verbunden mit valor ist der
Terminus pretz. Das Begriffspaar pretz e valor taucht den Untersuchungen von Glynnis

Cropp zufolge fiinfzehn Mal in den Werken der Trobadors der klassischen Epoche auf.

"Enfin, peut-on distinguer entre les sens de pretz et de valor?
Néanmoins, I'union des termes pretz et valor est si ferme que
nous avons aujourd’hui de la difficult¢ a traduire cette
expression tout en évitant la répétition. En vérité, les deux
termes se completent. Si le mot pretz désigne le mérité, 1'estime,

182 Pignon, Jacques: L'évolution phonétique des parlers du Poitou (Vienne et Deux-Sevres). Paris:
Editions d'Artrey 1960. (= Bibliothéque du "Frangais Moderne").S. 494.



66

I'approbation que décerne la société courtoise a ses membres
heureux, il suppose que ces individus possédent également un
certain niveau de connaissances et de savoir-vivre. En revanche,
le mot valor souligne plutot la qualit¢é de la personnalité
humaine; il s'agit également de la qualité acquise. Mais la ligne
de démarcation entre les sens des deux mots est tenue." 133

G. Cropp gelangt abschlieend zu dem Resultat, da3 valor vom Inhalt her schwécher
und weniger prazise als das hdufiger benutzte und der Verstirkung dienende pretz ist.
Letztendlich, betont sie, sei die inhaltliche Differenz fiir die Trobadors aber weniger
wichtig gewesen als die Schaffung einer Redewendung, die, unter reimtechnischen und

rhythmischen Gesichtspunkten betrachtet, harmonisch und ausdrucksvoll war.

In der 9. Strophe ist in der Handschrift N gat (nicht in Reimposition) iiberliefert, in der
11. Strophe dagegen in N gat C cat. Hier taucht wieder (vgl. auch vorher schon
cavalier, chevalier etc.) eines der Hauptprobleme auf, das sich bei der linguistischen
Analyse der Lieder Wilhelms stellt: Was wird aus lat. ca-? Die Entwicklung in den
okzitanischen Dialekten verlief unterschiedlich. Im Altokzitanischen existieren cat, gat

< cattus. Lat. qu erscheint vor a, o als ¢ behandelt.

In drei Versionen ist auch das folgende Substantiv iiberliefert: N talon V tallon C talo.
LI wird im Provenzalischen vereinfacht. Im Hinblick auf das » am Wortende, welches in
der in C tiberlieferten Version fehlt, gilt folgende Regel: Ein n, das im Lateinischen
intervokal war, wird, wenn es im Provenzalischen in den Auslaut gelangt, zu einem
beweglichen n, d. h. es fiel in den meisten Teilen des prov. Sprachgebiets, wihrend es

Ostlich der Rhone erhalten blieb.

Die Substantive £ ma D man (Lied 6), lati (Lied 10), D latin (Lied 11), N fi (v. 11), al
fin (v. 20) (Lied 10), D vezin (Lied 11) haben ihren Auslautkonsonant auch
entsprechend verdndert und fallen diesbeziiglich unter o. g. Regel. In der vorletzten
Strophe ist in N die Form ves tiberliefert, in C vetz. Auslautendes #z wird im Laufe der

Zeit zu s.

183 Cropp, Glynnis M.: Le vocabulaire courtois des troubadours de l'époque classique. Genf: Droz
1975. (= Publications romanes et frangaises, 135). S. 437/438.
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"Wéhrend im allgemeinen die Trobadors klassischer Zeit s und z
im Reim getrennt halten, begegnet vereinzelt s fiir z schon selbst
bei Wilhelm von Poitiers, s. ves = vetz ..." 184

Das Gleiche ist bei einem weiteren Substantiv in Lied 5 zu beobachten: C corretz N
cores.185 Uber die Doppelkonsonanz, hier rr, schreibt Appel, daB sie "bis zur vollen
Ausbildung des provenzalischen Lautsystems Geltung behielt."186 Aus den Leys
d'Amors geht hervor, dal »r im Wortinnern sowie im Auslaut fir den damaligen
Geschmack sehr rauh und hart klang. In Strophe 13, v. 78 existieren folgende
Varianten: V torn und N sotorn bzw. socorn. Jeanroy liest forn im Sinne von "poéle,
chambre chauffée"187, wihrend Pasero die iiberlieferten Varianten bevorzugt und den
Begriff mit "pareggi" 188 iibersetzt. Das Wort arnes (Strophe 14, v. 82) kommt aus dem
Keltischen harn + iscus (Suffix) > arnés und ist nach Ansicht Pfisters!89 im 12.

Jahrhundert aus dem Altfranzdsischen ins Altprovenzalische gekommen. 190

Das letzte zu erliuternde Substantiv in Lied 5 ist N maleves V maleveigs C malaveg.!91
Das hierzu gehorende Verb malavejar zdhlt Carl Appel zu den spezifisch
provenzalischen Wortern, die in den anderen romanischen Sprachen nur wenig
verbreitet sind.!92 Malaveg und die weiteren provenzalischen Alternativformen
(malavech, malaveit, malavei) gehen zuriick auf lat. male habitus.193 Das s in maleves

und maleveigs ist im Auslaut erhalten geblieben. Lat. s im Auslaut nach Vokal konnte

184 Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 74/75.

185 7u den Wortern rompre, corretz, malaveg und mal siche auch: Akehurst, F. R. P.: "William IX and
(un) briddled passion: did William have the pox?" In: Burgess, Glyn S. (Hrsg.); Taylor, Robert A.
(Hrsg.): The spirit of the court. Selected proceedings of the Fourth Congress of the International
Courtly Literature Society (Toronto 1983). Cambridge: Brewer 1985. S. 23-30. Akehurst schlédgt fiir
corretz die Ubersetzung "purse", "money bag" (S. 26) vor. Er glaubt zu erkennen, daB Wilhelm
moglicherweise die gleichen Sexualmetaphern verwendet, wie spédter die Verfasser der
altfranzosischen Fabliaus. Fiir welche Ubersetzung man sich auch immer entscheidet, wichtig ist,

daf es sich hier um eine Sexualmetapher handelt.
186 Appel, Carl: a. a. O., S. 66.

187 Jeanroy, Alfred: Les chansons de Guillaume IX duc d'Aquitaine (1071-1127). 2iéme ¢, revue. Paris:
Champion 1972. (= Les classiques francais du moyen age; 9). S. 34.

188 Pasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 132.

189 Pfister, Max: "Lexikalische Untersuchungen zu Girart de Roussillon." Tiibingen: Niemeyer 1970. (=
Zeitschrift fir Romanische Philologie; Beiheft 122). S. 259-260.

190 Vgl. zu arnes auch Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 17.

191 Zur Bedeutung im Zusammenhang ist anzumerken, daf} es sich hier um keine bestimmte Krankheit
handelt, sondern ganz allgemein um schlechtes Befinden.

192 Appel, Carl: a. a. O., S. 20.
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sowohl bleiben als auch wegfallen. Weshalb aber das e im Auslaut (male habitus) nicht
weggefallen ist, sondern in diesen beiden Formen erhalten blieb, ist unerklérlich. Haufig
diskutiert aber immer noch unklar ist das Verhiltnis von malaveg zu malavejar. Die
These Toblers, die besagt, dal malavejar von malaveg abgeleitet ist wie domnejar von
domnei, ist insofern problematisch, da das Substantiv sehr viel gebrduchlicher und

wahrscheinlich auch élter als das Verb malavejar ist.

Im sechsten Lied fallen in erster Linie drei Substantive auf: CEN mestier, D mester, CE
reprovier D reprocher, N reproser, CDE taulier N tauler. Wahrend Frede Jensen der
Meinung ist, daB3 keines der beiden Suffixe, werder -er noch -ier, von dialektaler
Bedeutung ist!94, ordnen die meisten anderen Autoren diese unterschiedlichen
Endungen ganz bestimmten Gebieten zu, dariiber gleich mehr. Pasero fiihrt die Formen
auf -ier < ariu in den Handschriften C und E auf Abédnderungen durch die Kopisten
zuriick. Er ist sich allerdings nicht sicher und rdumt ein: "ma la situazione ¢
confusa"195. Auch Frangois Zufferey untersucht, wie das lat. Suffix -ariu in den

Handschriften C und E wiedergegeben ist:

C: "Le suffixe -ARIU, -A [Monfrin § 43] est représenté par -ier
au masculin: soudadier 94 c 11, uergiers 75 a 6, et par -eira plus
souvent que par -ieyra / -ieira au féminin: primeira 288 c 1,
maneira 385 ¢ 19; pauprieyra 283 b 33, preguiera 385 ¢ 23."196

E: "Le suffixe -ARIU, -A est représenté par -er plus souvent que
par -ier au masculin, et exclusivement par -eira au féminin:
guerrers 14-35, 157 a 3, comaler 25 a 13, lauzengiers 17-10, 28
b 1, ribeiras 11-22, paubreira 22 b 36, 58 a 7."197

193 Siche hierzu auch: Tobler, Adolf: "Romanische Etymologien." In: Zeitschrift fiir Romanische
Philologie, 3 (1879). S. 573.

194 Siehe Jensen, Frede: Provencal philology and the poetry of Guillaume of Poitiers. Odense: Odense
University Press 1983. (= Etudes Romanes de I'Université d'Odense; vol. 13). S. 207/208 und
Pasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 452.

195 Pasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 334.

196 Zufferey, Frangois: Recherches linguistiques sur les chansonniers proven¢aux. Genf: Droz 1987. (=
Publications Romanes et Frangaises; 176). S. 137. (Zu Zuffereys Untersuchung siche auch: Meliga,

Walter: "Les études graphématiques et la tradition des troubadours." In: Revue des Langues
Romanes, 98 (1994). S. 31-47.)

197 Ders.: a. a. 0., S.173.
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Wenn man, wie Pasero, die Endung -ier auf Anderungen der Kopisten zuriickfiihrt, wie
erklért sich dann die Uneinheitlichkeit innerhalb der Handschrift £? AuBBerdem befinden
sich die drei Substantive in Reimposition. Vermutlich sind die beiden unterschiedlichen
Suffixe bestimmten Regionen zuzuordnen. Pfisters These hierzu soll erst spiter im
Rahmen der Analyse der Verben vorgestellt werden, denn sie bezieht sich ganz speziell

auf guabier und doblier (Lied 6).198

Pignon kommt zu folgendem Ergebnis:

"Au sud-ouest du Poitou, en Aunis et en Saintonge, les
documents et textes du XIII® siécle, comme 1'étude des parlers
actuels, montrent que la situazion est en partie semblable a celle
de mon domaine. Les chartes présentent presque toufours des
formes en -er, -ere ... On sait en effet qu'en domaine occitan le
type général était -ier et -iera, parfois -ieira qui pouvait se
réduire a -eira ... Dans les Chansons de Guillaume IX (1071-
1127) je note cavalier(V, 5), volentiers (V, 41), grossier:
primier: mestier (VI, 45, 46, 48). Dans les documents limousins
du XIII€ siécle, comme dans les textes saintongeais cités plus
haut, on trouve presque constamment -ier." 199

Auch Ernst Gamillscheg - er vertritt die These, dal Wilhelm in der Sprache seiner
Heimat geschrieben hat - duBert sich zu den Formen auf -ier, allerdings genau wie
Pfister ausschlieBlich zu den Verbformen. Auch seine Argumentation soll spéter

vorgestellt werden.

Die Formen D man E ma und D cent deman fallen unter die bereits ausgefiihrte Regel
des sogenannten beweglichen n. Es muB3 noch erwidhnt werden, da3 die letztgenannte
Form von den Herausgebern als Irrtum aufgefafit und in /'endema abgedndert worden

ist.

198 Vgl. auch Scharten, Teodora: La posizione linguistica del "Poitou”. Rom Tipografia Cuggiani 1941.
S. 107: "La a ¢é conservata come regola generale nell'opera poetica di Guglielmo di Poitiers, in
posizione tonica e atona. Tuttavia vi si presentano dei rari infiniti della I coniugazione in ier, quale
guabier per 'guabar' o 'gabar' < nordico a. GABB (poesia VI), r e pr o vie r (inf. sost.) <
REPROBARE (VI, VII), d o b 11 e r < DUPLARE (VI). Queste forme non devono essere pure e semplici
trascrizioni erronee, poich¢ stanno quasi sempre in rima, ad esempio conunier<HERLounprim
i er < PRIMARIUS. Saranno da accettare dunque come barbarismi tutt'altro che autoctoni e
probabilmente come casi di avvicinamento ad una corrente linguistica straniera, di fronte alla lunga
serie degli infiniti in ar e dei participi in atz, at."

199 Pignon, Jacques: L'évolution phonétique des parlers du Poitou (Vienne et Deux-Sevres). Paris:
Editions d'Artrey 1960. (= Bibliothéque du "Frangais Moderne"). S. 116/117.
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In Lied 7 bereiten drei Substantive Schwierigkeiten: aizimens al iauzimenz und aizis al
aizins. Daneben ist in C boder E poder tiberliefert. Fiir das b im Anlaut in C boder gibt
es keine Erklarung, ebensowenig fiir aizimens; fiir dieses Wort hilt iibrigens auch Lévy
keine Losung bereit. Aizis, aizins (das dazugehdrige Verb lautet aizinar) tibersetzt Lévy
mit "Wohnstitte". Was diese Ubersetzung betrifft, so herrscht unter den Autoren
weitgehend Einigkeit. Das Wort kommt {ibrigens in derselben Bedeutung noch einmal
in Lied 11, v. 40 vor, und zwar ist es in R mit aysi wiedergegeben. Zur inhaltlichen

Auffassung von v. 29 noch zwei Beispiele von Pasero und Jensen:

"Nessuno sara mai veramente fedele ad amore, se non gli ¢
sottomesso, € non ¢ compiacente a stranieri e vicini, € non si
pone al servizio di tutti quelli di tale cerchia."200

Soweit die Ubersetzung der fiinften Strophe von Pasero.

"sels d'aicels aizis: is a reference to those who live where the
lady dwells, her entourage; the poet must show total submission
and devotion to the lady and her household."201

Beziiglich der Variante in al gilt, daB3 ein vor s getretenes n beweglich ist (z. B. auch

vinus > vins, vis).

In Lied 8 ist das Substantiv monja erkldrungsbediirftig. Neben dieser Form sind im
Provenzalischen noch die Varianten monga und morga202 geliufig sowie die
proparoxytonische Form monega. Im Unterschied zum Franzosischen erfolgte die

Reduktion der Proparoxytona im Provenzalischen langsamer und weniger iibergreifend.

Ohne dies ndher zu begriinden, hilt Pfister es fiir moglich, da3 es sich bei monja sowie

bei einigen Verbformen und einem Adjektiv um Poitevinismen handelt.203 In seinem

200 pasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 199.

201 giehe Jensen, Frede: Provengal philology and the poetry of Guillaume of Poitiers. Odense: Odense
University Press 1983. (= Etudes Romanes de I'Université d'Odense; vol. 13). S.234.

202 R_varianten kommen vor: Lot, Aveyr., Lozére (Siidwesten), Tarn-et-G., Tarn, H.-Gar. (Nordosten),
Hérault (Stidwesten), Aude, Ariége. Vgl. hierzu und zu den hiufiger vorkommenden n-Varianten:
Gilliéron, Jules; Edmont, Edmond: At#las linguistique de France. Bd. 5. Paris: Honoré Champion
1904. Karte 805.

203 Vgl. Pfister, Max: "La langue de Guilhem IX, comte de Poitiers." In: Cahiers de Civilisation
Médiévale, April-Juni (1976). S. 108.
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Vorentwurf "Die Sprache von Guilhem IX Graf von Poitiers", der dem o. g. Aufsatz

voranging, ist noch die folgende Erkldrung zu finden:

"Eine Ausnahme [monja ist das einzige im Reim {iiberlieferte
Beispiel fiir eine Palatalisierung von CA. Diese Palatalisierung
steht {ibrigens im Mittelpunkt der Untersuchungen von
Camproux und Pasero.] bildet monja 'nonne' (183, 6 vers 21, ms.
C). Es handelt sich hier aber nicht um die Palatalisierung von -
CA- (vgl. fr. manche), sondern um eine sekundire
Palatalisierung von aokzit. monga, das in bestimmten Gegenden
zu monja palatalisiert werden konnte, wie manga "'manche' zu
manja. Die Palatalisierung des reimgebundenen Palatallautes ga
bei GuillPoit scheint mir bei monja, ponja durch das Reimwort
conja (apr. coinda) gesichert zu sein. Camproux hat mit Recht
darauf hingewiesen, dass im Gegensatz zur Ansicht von Jeanroy
die Reimformen deslonja, ponja (3. Person Singular Konjunktiv
Prisens von ponher 'piquer') von Bedeutung sind. Die
unterschiedliche Entwickloung von n + Palatal lésst sich z. B.
im Limousin nachweisen: lim. prangieira 'sieste a midi' (FEW 9,
328 s. v. PRANDIUM, blim. prondieiro. Ich vermute, dass im 12.
Jh. im Poitou d und dz nach vorhergehendem Nasallaut als freie
Allophone in einzelnen Lexemen auftreten konnten."204

Pfisters Behauptungen lassen sich letztendlich nicht beweisen, die Formen aus Lied 8
bleiben weiterhin unklar, nicht nur weil es so wenige sind, sondern weil sie
ausgerechnet in dem Lied vorkommen, das noch nicht einmal mit Sicherheit Wilhelm
zugeschrieben werden kann. Jensen zweifelt daran, dafl es sich bei monja um einen
Poitevinismus handelt. Er betont die nahezu gleich verlaufene Entwicklung von monja

und monge.

"Monja is thus less "interesting" than Pfister (p. 108) seems to
think, and I would consider neither monja nor monge to be
importations from the Poitou region. Monjas appears in the
Sainte Enimie (v. 1408). Levy (p. 252) lists a variant moina,
which is not to be construed as a French borrowing; it is identied
with the form moigna encountered in Arnaut Daniel (IV 23),
where it rhymes with desloigna. An early syncope has allowed
for the merger of the nasal and the velar into a palatal n here,
while in the normal or more frequent evolution, » and g are kept
separated, each belonging to a different syllable."205

204 Pfister, Max: "Die Sprache von Guilhem IX Graf von Poitiers." In:Colén, German; Kopp, Robert
(Hrsg.): Mélanges de langues et de littératures romanes offerts a Carl Theodor Gossen. Bemn:
Francke Verlag 1976. S. 727/728.

205 Jensen, Frede: Provencal philology and the poetry of Guillaume of Poitiers. Odense: Odense
University Press 1983. (= Etudes Romanes de 1'Université d'Odense; vol. 13). S. 251.
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Um einen Poitevinismus handelt es sich aber wahrscheinlich bei E esgar C esguar.
Denn wie Pfister iiberzeugend darlegt209, ist der Fall von -¢ nach 7 nur im Poitou und im
Limousin zu konstatieren. Neben weiteren Beispielen aus dem Gesamtwerk Wilhelms,
ndmlich aus Lied 4 - seiner Meinung nach sind fort (v. 31), tort (v. 32) und deport (v.
33), die sich mit belazor (v. 35) reimen, ein moglicher Beweis fiir eine Aussprache for,
tor, depor und eben den Fall des -¢ nach » - nennt Pfister noch zwei weitere aus der
Handschrift O und jeweils eins aus den Coutumes de Charroux und dem Niort.207
Dariiberhinaus vermutet Pfister diese Tendenz eines Wegfalls des -¢ auch nach den

Diphthongen -au und -ei, z. B. au < altu. Er stiitzt sich dabei auf Gamillscheg:

"Nur poitevinisch moglich sind die -# losen Formen nach einem
halbvokalischen i oder u, so in au = altus 4, 12, s. S. 63, vgl.
dazu poitevinische Formen wie drei, esplei, destrei bei Bertran
de Born u. a., Appel 1. c. 17. Dal} betontes a als a erhalten ist,
wird durch die S. 60 angegebenen m a s-Ortsnamen fiir das
Altpoitevinische gesichert. Reime wie manjat: grat: gat sind
zwar keine reinen Reime, Wilhelm reimt aber auch die 3. Sing.
Fut. (mit offenem a) zu geschlossenem a, s. dazu Jeanroy, S.
XV, was auch bei anderen Troubadours vorkommt."208
Goerlich argumentiert dhnlich wie Pfister. Max Pfister interpretiert namlich das -¢ in

den von ihm gewihlten Beispielen aus Ms. O plantert, codert und entert als
hyperkorrekte Graphien, die, da das - in diesen Wortern etymologisch nicht zu
begriinden ist, einen Wegfall des -t nach r belegen. Goerlich hidlt es nicht fiir
unmoglich, daB in den Dialekten des Poitou, des Aunis, der Saintonge und des
Angoumois das auslautende -7 langer erhalten blieb als in den anderen Dialekten. Aber
er ist der Meinung, "dass wir in den Formen mit ¢ eine traditionelle Schreibweise zu

sehen haben, wo die Orthographie hinter der vorgeschrittenen lautlichen Entwickelung

206 Siche Pfister, Max: "La langue de Guilhem IX, comte de Poitiers." In: Cahiers de Civilisation
Médiévale, April-Juni (1976). S. 104.

207 vgl. Goerlich, Ewald: "Die siidwestlichen Dialecte der langue d'oil. Poitou, Aunis, Saintonge und
Angoumois." In: Korting, G; Koschwitz, E. (Hrsg.): Franzésische Studien. 3. Band. 2. Heft.
Heilbronn: Verlag von Gebr. Henninger 1882. S. 84: "Etwas haufiger findet sich der Ausfall des ¢ in
den Coutumes de Charroux und in den Turpin - Texten."

208 Gamillscheg, Ernst: "Zur sprachlichen Gliederung Frankreichs." In: Hauptfragen der Romanistik.
Festschrift fiir Philippp August Becker zum 1. Juni 1922. Heidelberg: Carl Winter's
Universititsbuchhandlung 1922. (= Sammlung romanischer Elementar-und Handbiicher, V. Reihe:
Untersuchungen und Texte, 4. Hauptfragen der Romanistik). S. 71/72.
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zurlickgeblieben ist. Dies ist um so wahrscheinlicher, als ¢# auch unorganisch an Worter

angefiigt wird, denen das ¢ gar nicht zukommt, so communaut Poitou XIX, 7, 8."209

Jensen schwicht die Bedeutung dieser Erkenntnis ab:

"However, the fact that esgardar is flanked by the very common
variant esgarar greatly diminishes the importance of this word
in his argumentation, and no other proof of such a pronunciation
is forthcoming in Guillaume's poems aside from a hasty
inference from an imperfect rhyme (cf. belazor / fort IV 35) ... It
suffices, however, to peruse a few pages of troubadour poetry to
discover that the noun esgar is numerically far superior to
esgart; it is used by mumerous poets and often in rhyme position
... Documented for Franco-Provencal and Picard, the loss of the
final dental after » in this particular word group extends far
beyond the geographical limits suggested by Pfister
Guillaume is just one among many users of this important
lexical item in troubadour lyrics."210

Die Hinweise von F. Jensen, auch daB esgar zu einem Fachbegriff in der
Trobadorsprache geworden sei, sind zwar korrekt, jedoch enthalten sie keinerlei
Beweise fiir eine Widerlegung von Pfisters These. Wie kann man - d. h. kann man dies
iiberhaupt? - beweisen, dal3 die von Jensen genannten Trobadors Cercamon, P. Vidal, B.
de Ventadorn und B. de Born besagten Terminus nicht von Wilhelm {ibernommen
haben?

Folgende Substantive aus Lied 10 sollen niher untersucht werden: N aucel al auzel,
chan al chant, sagel al segle, albespi al albrespi, gel algiel, ramel alramoi, coutel
alcotel 211 Neben auzel existieren die Formen auzil und auzelh. Normalerweise wird ¢
vor e, i zu stimmhaftem s, dargestellt durch z: aucellum > auzel. Appel fiihrt an, daf3
neben auzel auch die Formen aucel iiblich ist wegen des k nach au.?!2 Beziiglich der

Versionen chan und chant gilt, daB3 die zuerst genannte Form wohl die geldufigere ist,

209 Vgl. Goerlich, Ewald: "Die slidwestlichen Dialecte der langue d'oil. Poitou, Aunis, Saintonge und
Angoumois." In: Korting, G; Koschwitz, E. (Hrsg.): Franzésische Studien. 3. Band. 2. Heft.
Heilbronn: Verlag von Gebr. Henninger 1882. S. 83.

210 jensen, Frede: Provengal philology and the poetry of Guillaume of Poitiers. Odense: Odense
University Press 1983. (= Etudes Romanes de 1'Université d'Odense; vol. 13). S. 266.

211 7y den Substantiven lati (n) und fi (n) siche auch: Lejeune,Rita: "La part des sentiments personnels
dans l'oeuvre du troubadour Guillaume IX d'Aquitaine. A propos de la poésie Ab la dolchor del
temps novel." In: Dies.: Littérature et société occitane au moyen dge. Liittich: Marche Romane
1979. S. 147.

212 jensen, Frede: a. a. 0., S. 278: "Aucel could simply be a learned alternate form of a popular auzel, or
the two forms could be indicative of a fluctuating treatment of prepalatal c after au ..."
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denn gewohnlich fiel in den Auslaut getretenes ¢ nach n. Neben sagel < sigillum
existiert auch die Variante segel. Anglade?!3 weist darauf hin, daB vorhergehendes oder
nachfolgendes s einen Wechsel des vortonigen e zu a mit sich bringen kann. Wie es
auslautend zu /e anstatt zu e/ gekommen ist, bleibt unklar. Die Variante albrespi der
Handschrift al zeigt den EinfluB von a/bre "Baum". Die urspriingliche Bedeutung, die
in alb steckt und auf lat. albus zuriickgeht, kommt in dieser Version nicht mehr zum
Tragen. Was die Variante giel aus Ms. al betrifft, so kann man hier nur die Vermutung
Jensens wiedergeben, der den Diphthong als unetymologisch bezeichnet und vermutet,
daBl der dz-Laut in diesem Fall durch gi wiedergegeben wird. Die {ibliche
provenzalische Form fiir N ramel bzw. al ramoi ist ramela. Der Diphthong oi in al
bleibt ritselhaft. Neben coutel und cotel gibt es noch die Form coltel. L im
Silbenauslaut entwickelte sich unterschiedlich: es kann erhalten bleiben, sich zu u

vokalisieren, es kann wegfallen oder sich mit folgendem g€ zu /' vereinigen.

In Lied 11, welches in acht Handschriften iiberliefert ist, fallen die Uberlieferungen
dementsprechend unterschiedlich aus. Bei den Substantiven ist als erstes zu nennen D
eisil IKN eissil C eyssilh R essilh. Auf die Kopisten zuriickfithren ist mit hoher
Wabhrscheinlichkeit -/ ein Auslaut in den in Ms. C und R {iberlieferten Versionen

eyssilh und essilh. Zufferey kommt diesbeziiglich zu folgendem Ergebnis:

C: "En position implosive [Monfrin § 30], la graphie -//
n'aparaissant pas, -lh (-ylh, -ilh) ne se trouve confronté qu'avec -
[ (-yl, -il) .."214

R: "En position implosive, la graphie habituelle -/4 est pafois
concurrencée par -/ devant -s ..."215

Der fehlende Diphthong im Anlaut in der Variante der Handschrift R resultiert aus einer
durchaus nicht ungewo6hnlichen Reduktion des vortonigen Diphthongs, dessen letztes
Element wegfillt. Diese Regel gilt auch fiir das nichste Substantiv D peril N peirill a
perill C perilh. Ansonsten zeigt sich hier wieder das fiir Ms. C wohl typischste
Charakteristikum: -// wird durch -/h dargestellt, dies ist auch der Fall in CR filh.

213 Vgl. Anglade, Joseph: Grammaire de l'ancien provengal ou ancienne langue d'oc. Paris: Klincksieck
1921. S. 100.

214 Zufferey, Frangois: Recherches linguistiques sur les chansonniers provengaux. Genf: Droz 1987. (=
Publications Romanes et Frangaises; 176). S. 148.

215 Ders.: a. a. 0., S.121.
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Daneben sind noch die Versionen D fil und KNa fill iiberliefert. Beziiglich N vezi D
vezin gilt die bereits erwihnte Regel des beweglichen » (ebenfalls fiir D latin N lati und
fi). H in R honor bleibt erklarungsbediirftig, denn schon im Vulgérlateinischen wurde es
nicht mehr gesprochen. Es konnte ein vom Kopisten gewdhlter Hinweis auf die

Etymologie des Wortes sein, so dhnlich interpretiert es auch Zufferey:

"L'usage que notre copiste fait de la lettre 4 est plutot modéré.
On la rencontre trés rarement comme marque de Il'hiatus
(retrohencha 111 ¢ 1, 32, 62), et parfois a l'initiale de mot
comme vestige étymologique ou non: honor 3 a 1 et deshonor
75170 ..."216

In D ist die iibliche prov. Form onor iiberliefert.

Fremdsprachlich ist mesqui C meschi. Jensens Ansicht nach?!7 ist es arabischen
Ursprungs und iiber Spanien ins Gallo-Romanische gekommen. Appel2!8 zihlt es zwar
auch zu den Arabismen, er fiigt aber hinzu, da} es nicht leicht einzuordnen sei. Sowohl
Appel als auch Jensen iibersetzen dieses Wort mit "schwach", d. h. sie fassen es
zundchst als Adjektiv auf, Appel {ibersetzt es aber in seiner Chrestomathie
substantivisch mit "Knabe". Ob jove allerdings Attribut zu mesqui ist oder umgekehrt,

das 148t sich nicht eindeutig bestimmen.

Das néchste Substantiv ist in vier unterschiedlichen Varianten iiberliefert: D
compaignon N conpaigno aC companho R companhon. Letztgenannte Form ist ein
reguldr gebildeter O. Sg. Die Formen mit ai sowie das n in compaignon bleiben

erklarungsbediirftig.

DIKN orgoill R erguelh ist germanischen Ursprungs (Althochdeutsch urguol)219. Die
Schreibweise mit y in R aysi ist vermutlich auf den Kopisten zuriickzufiihren. F.

Zufferey hat diesbeziiglich folgendes herausgefunden:

216 Ders.: a. a. 0., S. 123.

217 Jensen, Frede: Provengal philology and the poetry of Guillaume of Poitiers. Odense: Odense
University Press 1983. (= Etudes Romanes de 1'Université d'Odense; vol. 13). S. 309.

218 Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 15.

219 Hierzu siehe auch: Babin, Malte-Ludolf: 'Orgolh' - 'umil'. Untersuchungen zur lexikalischen
Auspréigung des Altokzitanischen im Sinnbereich des Selbstgefiihls. Tiibingen: Niemeyer 1993. (=
Zeitschrift fiir Romanische Philologie; Beiheft 251). S. 96.
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"Dans les diphtongues et triphtongues, le son [i] est représenté
par i plutét que par y quand il est premier élément, et par y
plutdt que par i quand il est dernier élément ..."220

Das letzte Substantiv in Reimposition ist sembeli I senbeli. Die Version aus Ms. [ ist
eine geldufige Nebenform. Das Wort - hier ein Symbol fiir den ausschweifenden und
pomposen Lebensstil an Wilhelms Hof - ist slawischen Ursprungs, was auf den ersten

Blick einleuchtet, denn diese Tiere sind dort beheimatet.

Nun zu den Adjektiven: Hier finden wir in Lied 1, v. 1 E covinen, v. 20 C covenen,

beide Formen existieren nebeneinander:

"Durch die Schlaffheit des Vokals in ldssiger Sprache erklart
sich sein haufiges Schwanken: aprofichar neben profechar,
cominal comunal, covinen covenen ..."221

Das Zahlwort trei in Lied 2 kdnnte man fiir eine der typisch poitevinischen Formen auf
-ei halten. Anglade?22, Schultz-Gora223 und Jensen weisen aber zu Recht darauf hin,
daf3 es sich bei trei durchaus auch um eine Analogbildung zu dui handeln konnte. Die
Adjektive / Adverbien in den Liedern 3 und 4 sind nicht weiter auffillig. Unter
denjenigen, die sich in Lied 5 in Reimposition befinden, weisen einige jedoch
Besonderheiten auf: V' mals N male, eigentlich ein Substantiv, das aber im
Zusammenhang dieser prépositionalen Redewendung hier einzuordnen ist (fornon a
mals); normalerweise steht in diesem Ausdruck das Nomen im Sg. Jensen?24 bermerkt
allerdings, dafl der PIl. in pripositionalen Wendungen hdufig vorkommt, v. a. dann,
wenn es sich um Abstrakta handelt. Bei Pasero mortau VN mortal und leau VN leal
handelt es sich um das gleiche Phdnomen, auf das bereits bei clergal, cheval etc.
hingewiesen wurde: die Vokalisierung des / nach a, eine in Wilhelms Werken sehr oft
vorkommende Erscheinung, die aber auch bei Marcabru, Cercamon, B. de Ventadorn,

Jaufre Rudel - um nur einige zu nennen - zu beobachten ist. Zu sinplamentz N

220 Zufferey, Frangois: Recherches linguistiques sur les chansonniers provengaux. Genf: Droz 1987. (=
Publications Romanes et Frangaises; 176). S. 113.

221 Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 47.

222 Vgl. Anglade, Joseph: Grammaire de 'ancien provengal ou ancienne langue d'oc. Paris: Klincksieck
1921. S. 53.

223 ygl. Schultz-Gora, Oskar: Altprovenzalisches Elementarbuch. 6. Aufl. Heidelberg: Winter 1973.
(= Sammlung romanischer Elementar- und Handbiicher: Reihe 1, Grammatiken, Bd. 3). S. 21.

224 Vgl. Jensen, Frede: Provengal philology and the poetry of Guillaume of Poitiers. Odense: Odense
University Press 1983. (= Etudes Romanes de 'Université d'Odense; vol. 13). S. 109.
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sinplament N235 sinplement ist folgendes zu sagen: neben np gibt es noch die Variante
mp (simplamentz). Im Provenzalischen ist es durchaus nicht uniiblich, an ein mit -men
gebildetes Adverb noch ein sog. adverbiales -s anzuhdngen. Die dltere Form auf -ment

fithrte zu der Variante mit -z im Auslaut:

"Jedes auslautende -(7)z wird in spéterer Zeit zu s. Wahrend im
allgemeinen die Trobadors klassischer Zeit s und z im Reim
getrennt halten, begegnet vereinzelt s fiir z schon selbst bei
Wilhelm von Poitiers ..."225

Dies (tz (z) > s) gilt auch fiir mutz N muz, saubutz V sabutz N saipuz. Die Varianten mit
-b- und -p- existieren nebeneinander, wobei diejenige mit -p- aber die geldufigere ist.
Die Form mit -ai - saipuz ist ritselhaft. Weder Appel noch Schultz-Gora noch Anglade
nennen sabutz als geldufige oder seltene Nebenform der o. g. beiden Part. Perf.
Varianten. V bos N bon C bo: hier sind nicht nur kasusbeziigliche Uneinheitlichkeiten
festzustellen, sondern zudem sind - da wie schon erwdhnt urspriinglich Ilat.
zwischenvokalisches n beweglich ist - beide Moglichkeiten dieser Entwicklung
uiberliefert. Dreifach unterschiedlich iiberliefert ist V volentiers N volonter C voluntiers,
Pasero setzt volenter ein. Pignon konstatiert in diesem Zusammenhang, daf3 nur in den
aus dem Franzosischen entlehnten Formen eine Entwicklung von #y, dy vor e zu
beobachten sei. Beziiglich der unterschiedlichen Vokalentwicklung zwischen / und n (V'

e, N o, C u) auB3ert sich Jensen folgendermal3en:

"Rheinfelder [...] assumes that a weakening of o to e has taken
place in intertonic position in French. This, combined with a
vocalic dissimilation, could be what happened in Provencal as
well. Variants in u: voluntiers and voluntat are either indicative
of Latin influence or could represent a closure in intertonic
position, paralleling a similar development in the pretonic
syllable; cf. morir vs. murir."226

Zu den unterschiedlich iiberlieferten Suffixen (-er, -iers) habe ich mich schon vorher
geduBert und werde dieses Problem im Rahmen der Analyse der Verbformen noch
einmal aufgreifen. V enginhos N engignos < ingeniu: Anglade erklirt den Ubergang von
geschlossenem e zu i v. a. durch den Einflu des ersten Nasals der nachfolgenden

Konsonantengruppe. Dabei geht er aber von einem geschlossenen e aus, was in dem

225 Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 74.
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vorliegenden Fall nicht vorliegt, weshalb Jensen227 zu Recht darauf hinweist, daB seine
Erkldrung unzureichend ist. Wie es zu der in N iiberlieferten Version gekommen ist,
bleibt unerklérlich. Das Adjektiv enoios C enujos fungiert hier mit vorangestelltem
bestimmtem Artikel als Substantiv.228 Ob es von dem Verb enojar, enujar abgeleitet ist
oder von dem Substantiv enoi, enueg, bleibt unklar. C corren wird hier adverbial
gebraucht, auch bei C volentos handelt es sich um ein Adverb, gebildet mit dem Suffix -
osu, das eigentlich zur Bildung von Adjektiven dient. Felon C fello (Akk. bzw. Obl.
Sg.): die Variante aus Ms. C mit -//- ist moglicherweise auf den Kopisten

zurickzufiihren:

"En position intervocalique [...], la graphie -/h- (-ylh-) cotoie -II-
(-yll-), qui peut altener avec -I- (-yl-, -il-) ..."229

Das erste zu erlduternde Adjektiv in Lied 6 ist £ dousa D dolzan N dolcha. Dous, dolz <
*dulciu < dulce sind beides iibliche provenzalische Formen. Moglicherweise ist -ch- in
der Version von Ms. N eine ausgefallene Schreibweise fiir [ts]. E serta D certain:
beziiglich der Schreibweise - s oder ¢ im Anlaut — siche den Hinweis zu Lied 1: CEN
grossier, C primier DE premier, CE menudier N226 meunder: Primier und premier

existieren nebeneinander, wie es zu der Version meunder gekommen ist, bleibt unklar.

In Lied 7 ist sufrens herauszustellen, ein adjektivisch gebrauchtes Partizip Présens.
Auch guirens < goth. *werjan, ein weiteres Part. Prds. (guerir, garir) ist bei den
Adjektiven / Adverbien eingeordnet.230 Beziiglich C cominalmens neben comunalmens

gilt, dafl das Schwanken des Vokals auf dessen schwache Position zuriickzufiihren ist.

226 Jensen, Frede: Provengal philology and the poetry of Guillaume of Poitiers. Odense: Odense
University Press 1983. (= Etudes Romanes de 'Université d'Odense; vol. 13). S. 26.

227 Vgl. ders.: a. a. O., S. 179.

228 Hierzu siche auch: Uhl, Patrice: "Un chat peut en cacher un autre: autour d'une interprétation 'sans
difficulté' de Henri Rey-Flaud et de Jean-Charles Huchet." In: Neophilologus, 75 (1991). S. 181 ff.

229 Zufferey, Frangois: Recherches linguistiques sur les chansonniers provengaux. Genf: Droz 1987.
(= Publications Romanes et Frangaises; 176). S. 148.

230 Gamillscheg, Ernst: Etymologisches Worterbuch der franzosischen Sprache. 2. vollstindig neu
bearb. Aufl. Heidelberg: Carl Winter Universitdtsverlag. S. 506: " "guérir "heilen" 11. Jh.
guarir, garir, das noch im 17. Jh. neben der literarischen Form lebt, aus frankisch *w arjan zu
ahdt. warjan "wehren", "verteidigen", "schiitzen"; Diez 178; REW 9504; Briich 88." Von
Wartburg, Walther: Franzésisches Etymologisches Worterbuch. FEine Darstellung des
galloromanischen  Sprachschatzes. Verfasst mit Unterstiitzung des Schweizerischen
Nationalfonds zur Foérderung der wissenschaftlichen Forschung von Walther von Wartburg. Bd.
17: Germanische Elemente. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1966. S. 527: "2. Apr. guerir
v. a. "faire revenir qn a la santé" (seit ca. 1090) ... poit. gari ... saint. garir, garit." Siehe hierzu
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In Lied 8 kommt in Strophe 2 das Adjektiv iure vor, eine Nebenform von ibri, ibre,

leure:

"Ebrium a donné plusieurs formes: ibre, ibri, iure, ieure; ubri,
ces formes sont difficiles a expliquer; il faut admettre que
ebrium devenu ebrium a donné ieure, iure et que ibre, ibri sont
des formes savantes ou plutot des formes influencées par ebriac,
ubriac (qui a influencé stirement ubri)."231

Carl Appel kommt zu keinem anderen Ergebnis.232 Er gibt zu, daB iure neben ibre ibri
(ébrium), albire (arbitrium) durch gelehrte oder franzdsische Einwirkung nur

mangelhaft erklart werden.

Das Adjektiv conja, welches von dem Partizip Perf. des Verbs conoisser <

co(g)noscere: cognitu abgeleitet ist, hdlt Max Pfister fiir eine poitevinische Form:

"Als mogliche Poitevinismen im Werke Guillem's IX betrachte
ich: [...] 2. dompna conja "dame gracieuse" (183, § vers 19)
gegeniiber apr. coinda.- Im Altpoitevinischen scheint die frithe
Synkope, die zu aftr. cointa gefiihrt hat, nicht eingetreten zu sein
(COGNITA > *koniya, wie *fugita > aftr. fine, wobei sich *kornya
wie *konyat > conjat weiterentwickelt hatte)."233

Jensen versucht, Pfisters These zu widerlegen:

" ... The entire gn't cluster may also be resolved as a palatal n:
coigna (A. Daniel IV 6). The form conja, which we have here,
flows from an infrequent alternate development of this same
group to [ndz]; it is encountered also in Amanieu de Sescas
(Appel: Prov. Chrest. 100, 83) and can therefore hardly be
considered a Poitevinism as suggested by Pfister [...] All the
developments listed here are characteristic of the koiné."234

auch: Lejeune, Rita: "Formules féodales et style amoureux chez Guillaume IX d'Aquitaine." In:
Dies.: Littérature et société occitane au moyen dge. Liittich: Marche Romane 1979. S. 107/108.

231 Anglade, Joseph: Grammaire de l'ancien provengal ou ancienne langue d'oc. Paris: Klincksieck
1921. S. 62.

232 Siehe Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 38.

233 Pfister, Max: "Die Anfénge der altprovenzalischen Schriftsprache." In: Zeitschrift fiir Romanische
Philologie, 86 (1970). S. 319.

234 Jensen, Frede: Provencal philology and the poetry of Guillaume of Poitiers. Odense: Odense
University Press 1983. (= Etudes Romanes de I'Université d'Odense; vol. 13). S. 250.
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In Lied 11 kommt ein der Feudal-Terminologie zuzuordnendes Adjektiv vor: N
hobedienz DIK obediens, CR obedienz (lat. obediendus).23> Zu s bzw. z im Auslaut
wurde bereits Stellung genommen, das anlautende /# der Variante in Ms. N kann nicht
etymologisch begriindet werden, moglicherweise handelt es sich um einen Irrtum des
Kopisten. Ein weiteres Adjektiv in Lied 11 ist N greus DIKa grieus C gieus. Greus und
grieus < *grevis sind normale prov. Formen236. Appel237 weist darauf hin, daB bei greu
moglicherweise eine Wortkreuzung von gravem + levem vorliegt. Pignon liefert im

Rahmen seiner Untersuchung des Ortsnamens Peifteus folgenden Hinweis:

"La variante Peiteus est-elle un indice de la tendance a Ia
réduction ie a e en Poitou a cette époque? Je ne le pense pas. 1l
s'agit plutdt d'un exemple de l'alternance -ieus: -eus, fréquente
en ancien provencal (cf. brieu, breu (Chansons de Guillaume IX,

X, 28); grieus (ibid., X1, 9), greus; lieu, leu (leve)."238

Eine Erklirung fiir das fehlende » in der Uberlieferung der Handschrift C fehlt. Das
letzte vierfach unterschiedlich tiberlieferte Adjektiv ist N conort a confort C cofort R e
moron fort. Die ersten drei Varianten, abgeleitet von *conhortare und confortare weisen
keine erwidhnenswerten Besonderheiten auf, die Version aus Ms. R ist aller

Wahrscheinlichkeit nach ein Irrtum, moglicherweise flir e m'onren fort.

Zu den Verben: In Lied 1 liegt bei C cossen E consen ein Beispiel fiir eine Assimilation
vor: n am Ende einer Silbe kann vor s, fund v schwinden oder sich assimilieren, in C ist
die assimilierte Form iberliefert. Die acht Verben, welche sich in Lied 2 in
Reimposition befinden, enden alle mit dem Diphthong -ei. Zu der Bedeutung dieses

Diphthongs im poitevinischen Dialekt sei auf den Beginn der Analyse der Substantive

235 Joachim Storost bestreitet in seinem Aufsatz "Textkritisches zu Wilhelm von Poitiers" (In: Saggi e
ricerche in memoria di Ettore Li Gotti. Bd. 3. Palermo: Centro di Studi Filologici e Linguistici
Siciliani 1962. (= Bolletino/Centro di Studi Filologici e Linguistici Siciliani). S. 221-234.) diese
Theorie. Er priift alle Moglichkeiten einer anderen Deutung, kommt aber zu keinem ihn
befriedigenden Ergebnis. Da er aber davon iiberzeugt ist, da} sich die Lesart obedienz nicht auf den
Minnedienst beziehen kann, kommt fiir ihn nur noch eine Losung in Frage: durch eine seiner
Ansicht nach in beiden Handschriftenfamilien vertretene Umstellung zu maisobediens wird die
Worttrennung mai (s) so bediens mdglich (sein Ubersetzungsvorschlag lautet nun: "Ich méchte ein
Lied dichten und dariiber singen, was mich schmerzt. Man wird es nimmermehr in Poitou und im
Limousin gutheissen" (S. 232)), die einen guten Sinn ergibt. Seine Bedenken beziiglich der géngigen
Auffassung kann ich nicht in dem MaBe teilen, sein Vorschlag erscheint mir etwas zu konstruiert.

236 Vgl. auch Anglade, Joseph: Grammaire de l'ancien provengal ou ancienne langue d'oc. Paris:
Klincksieck 1921. S.34/35, S.64 u. 117.

237 Vgl. Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 100.

238 Pignon, Jacques: L'évolution phonétique des parlers du Poitou (Vienne et Deux-Sévres). Paris:
Editions d'Artrey 1960. (= Bibliothéque du "Francais Moderne"). S. 193.
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hingewiesen. An dieser Stelle sollen jedoch noch einige Ergdnzungen eingefiigt und die
Diskussion erweitert werden um die These, die Frede Jensen in seinem Aufsatz "Le
passage de e fermé en ei provencal: diphtongaison poitevine ou licence poétique?"239
vorstellt. Vorab einige Informationen zu den Verben: effrei = 1. P. Sg. Konj. Pris. von
effredar. Dieses Verb ist abgeleitet von germ. *exfridare. Lévy fithrt auch noch
esfredar, esfreidar und esfrejar an.240 Vei = 1. P. Sg. Ind. Pris. von vezer, plei = 3. P.
Sg. Konj. Prés. von plegar, plejar, castei = 1. P. Sg. Ind. Prés. von castejar. Pfister hilt
casteiar fur eine Entlehnung aus dem Altfrz. (chasteier < -igare oder -idiare im
Gegensatz zu Altprov. castiar, castigar (< -icare)24l. Crei = 3. P. Sg. Ind. Pris. von
creire, sonei = 3. P. Sg. Konj. Pris. von sonejar. Diese letztgenannte Verbform in Lied
2 kann sich nicht auf prov. sonelhar, somnelhar beziehen, denn dann miiflite die
entsprechende Form sonelh lauten. Wihrend Jeanroy sonejar als eine Variante von
sonelhar, somnelhar betrachtet, ist Pfister der Meinung, dal3 es sich bei sonejar um eine
individuelle Wortschopfung Wilhelms handelt. Seine Argumentation ist liberzeugend: -
lh- hatte im 12. Jh. die Moullierung noch nicht verloren, und deshalb ist Pfisters
Vermutung, dafl es sich hierbei um eine Ableitung von son < sommus handelt, sehr
wahrscheinlich. Plaidei = 3. P. Sg. Konj. Prés. von plaidejar, desautrei = 1. P. Sg. Ind.
Prds. von desautrejar (es konnte auch die 3. P. Sg. Konj. Prés. sein, je nachdem wie
man diese Textstelle interpretiert "und es gibt keinen, der mir nicht zustimmen wiirde"
oder "ich stimme nicht zu, ich widerspreche"). Appel242 faBit autreiar, autrejar als

volkstiimliche Variante von autorgar auf.

Nun zur These Jensens beziiglich e > ei: Er greift ein Charakteristikum heraus, ndmlich
die Diphthongierung von geschlossenem e zu ei und versucht anhand dieses Beispiels
zu begriinden, daB es sich bei dieser Erscheinung weder um eine Entlehnung aus dem
Franzdsischen noch um eine fiir das Poitou typische Entwicklung, sondern vielmehr um
eine "licence poétique" handelt. Er begriindet das Wiederaufgreifen dieser wohl am
meisten diskutierten sprachlichen Besonderheit der Werke Wilhelms mit der von den

Dialektologen vernachldssigten Tatsache, dall alle Untersuchungsergebnisse nur

239 In: Actes du VIII® congrés des romanistes scandinaves (Odense, 17-21 August 1981). Publiés par le
comité d'organisation du congrés sous la présidence de Palle Spore et avec la collaboration de
Suzanne Hanen; E. Barellai, M. Nojgaard u. a. Odense 1983. S. 175-177.

240 Lévy, Emil: Provenzalisches Supplementworterbuch. Berichtigungen und Ergdnzungen zu
Raynouards Lexique Roman. Bd. 3. Leipzig: Reisland 1902. S. 220/221.

241 Pfister, Max: "La langue de Guilhem IX, comte de Poitiers." In: Cahiers de Civilisation Médiévale,
April-Juni (1976). S. 110.
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Hypothesen sein konnen; zu Unrecht, denn gerade Max Pfister, dessen Thesen er hier
dementiert, ist sich des Problems, welches in der Ermangelung zeitgenodssischer
Dokumente in poitevinischer Sprache besteht, bewulit, und er weist gerade deshalb
nachdriicklich darauf hin, dal3 allenfalls die Reime andhernd sichere Indizien liefern
konnen.243 Pfister legt ja nur dar, daB es naheliegend ist, aufgrund der Existenz von
Formen auf -ei im Limousin und hyperkorrekten Graphien im Périgord auch Formen auf
-ei im 12. Jh. im Poitou zu vermuten. Genausowenig wie man beweisen kann, dal3
solche Formen tatsdchlich existiert haben, steht fest, dal} ¢rei eine Analogbildung zu dui

ist, wie Jensen behauptet.

Mit seiner Feststellung, da3 die Diphthongierung von lat. e sich jedoch keineswegs nur
auf okzit. Worter beschrankte, hat Jensen allerdings recht. Jensens Schlu3folgerung, daf3
es sich bei der Diphthongierung von geschlossenem e eher um eine "licence
poétique"244 handelt als um eine Entlehnung aus dem Franzosischen oder einen
Poitevinismus, basiert v. a. auf den folgenden, vom Autor besonders betonten

Voraussetzungen:

"Soulignons avant tout les limites de l'emploi de ei et
demandons-nous pourqoui ce phénomeéne qu'on suppose étre une
imitation d'une régle phonologique trés générale en francais ne
se trouve pas en dehors de la rime dans la koiné. Et pourquoi ei
occuperait-il toujours une position finale absolue ou finale
devant s? La consonne finale a pu s'amuir assez tot, comme c'est
le cas de d dans mercéde, ou biene devient final par suite de
l'instabilité¢ de n final en provengal. Les seules formes possibles
sont donc -ei et -eis, ce qui nous rappelle le traitement de n
instable et ce qui est conforme au rdle du s flexionnel."245

Seine Argumentation ist somit zumindest entfernt vergleichbar mit der zu Beginn

vorgestellten Theorie M. Dumitrescus, die in den Formen auf -ei eine Art Stilmittel sah,

242 vgl. Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 80.

243 7. B.: "Si l'on veut juger la langue poétique de Guillaume IX, on se heurte a un probléme central qui
rend tellement difficile la question: c'est le manque total de documents contemporains en langue
potevine. Pour cette raison, les opinions de Gamillscheg, de Scharten et de Pignon ne sont pas
vérifiables. Comment prouver que Guillaume IX écrivait la langue du Poitou, si nous n'avons aucun
document du XII® s. en langue vulgaire?" In: Pfister, Max: "La langue de Guilhem IX, comte de
Poitiers." In: Cahiers de Civilisation Médiévale, April-Juni (1976). S. 93.

244 Jensen, Frede: "Le passage de e fermé en ei provencal: diphtongaison potevine ou licence poétique?"
In: Actes du VIII® congrés des romanistes scandinaves (Odense, 17-21 August 1981). Publiés par le

comité d'organisation du congreés sous la présidence de Palle Spore et avec la collaboration de
Suzanne Hanen; E. Barellai, M. Nojgaard u. a. Odense: 1983. S. 177.

245 Ders. - a. a. 0., S.177.
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das Wilhelm in seinen frithen Werken verwendete, ohne auf ihre Herkunft ndher
einzugehen, worauf er aber moglicherweise aufgrund des Geschmacks seiner Zuhdrer in
den spéteren Liedern verzichtete. Aus diesen unterschiedlichen Erklarungsansétzen ist
folgendes Fazit zu ziehen: Welcher These man auch immer den Vorzug gibt, Beweise
im naturwissenschaftlichen Sinn kénnen auf diesem Gebiet nicht erbracht werden, nur
mehr oder weniger schliissige Theorien mit Belegen, die teilweise als gesichert gelten.
Der allgemeine Tenor in der einschldgigen Literatur geht jedoch in die Richtung, daf3
die Diphthongierung ein typisches altfranzdsisches und poitevinisches Charakteristikum

ist.

Bei den Verben in Lied 3 sind keine Besonderheiten festzustellen: esteis = 3. P. Sg.
Perf. von estenher, creis = 3. P. Sg. Ind. Priis. von creisser. Ahnlich verhilt es sich mit
den Verben in Lied 4: auch hier sind nur vereinzelt Besonderheiten aufzuzeigen: fui
natz C fuy natz, die Schreibweise mit y geht vermutlich auf den Kopisten zuriick (siehe
auch Stophe 2, v. 8 C suy u. a.). Zufferey246 hebt diesbeziiglich hervor, daB [i] in
Hiatusposition dann durch y wiedergegeben wird, wenn es das zweite Element darstellt.
Der Kopist von Ms. C scheint zudem die Varianten mit u bevorzugt zu haben endormitz

C endurmitz, morir C murir E morir.

Dir ist eine in der Trobadorsprache gingige Nebenform zu dire < dicere. Der Schwund
des auslautenden Vokals ist morphologisch bestimmt durch den EinfluB der -ir
Konjugation. Guerir ist abgeleitet von germ. *warjan, die eigentliche provenzalische
Form lautet aber garir. Germ. w wird anlautend zu gu, das u fiel jedoch recht friih in der
Aussprache und vor @ auch héufig in der Schrift. Die urspriingliche Bedeutung war
"verteidigen", "bewahren", "schiitzen". Amau C sia mau E si mau = 1. P. Sg. Ind. Prés.
von amalar?47 amalir?48. Pes = 3. P. Sg. Konj. Pris. von pezar, vau = 3. P. Sg. Ind.

Préds. von valer, es handelt sich hierbei um einen Nebenform von val. M'en cau = 3. P.

Sg. Ind. Prés. von calar se. Rema = 3. P. Sg. Ind. von remaner. Dies ist iibrigens die

246 Vgl. Zufferey, Frangois: Recherches linguistiques sur les chansonniers provengaux. Genf: Droz
1987. (= Publications Romanes et Francaises; 176). S. 138.

247 Siehe auch Pasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi,
Societa Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 374.

248 Siehe auch Jeanroy, Alfred: Les chansons de Guillaume IX duc d'Aquitaine (1071-1127). 21€me ¢4,
revue. Paris: Champion 1972. (= Les classiques francais du moyen age; 9).
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vom Hrsg. korrigierte, damit ins Reimschema passende, Form, in Ms. E ist remanc?49

iiberliefert, d. h. die 1. P. Sg., die im kontextualen Rahmen mehr Sinn machen wiirde.

In Lied 5 existieren 2 Varianten fiir das erste Verb in Reimposition V sonelh N semeil =
1. P. Sg. Ind. Prds. von sonelhar bzw. semelhar = "dhneln", "gleichen", dieses Wort
palit von seiner Bedeutung her nicht in diesen Zusammenhang. Repondut V respondutz:
respondut = Part. Perf. von respondre, die Form aus Ms. V' palit weder ins Reimschema
noch ist sie grammatikalisch korrekt. C respozi = 1. P. Sg. Perf. von respondre.
Mentagut (Pasero) C mentagui: mentagut = Part. Perf. von mentaure, in C ist die
schwache Variante iiberliefert, die sich laut Anglade?30 v. a. bei den Trobadors findet.
Anam queren: im Provenzalischen kommt die Wendung amar + Gerundium héufig vor,
sie dient dazu, die Dauer einer Handlung hervorzuheben. C alberguem = 1. P. P1. Konj.
von albergar (das Wort ist germ. Ursprungs), diese Form hat den Charakter eines
Konjunktivus Exhortativus. Pfister23! spricht sich fiir die in N iiberlieferte Variante
albergen aus, da diese ins Reimschema pafit. Auch Gamillscheg und Jeanroy beziehen

Stellung zu dieser Endung:

"Ein ganz speziell poitevinisches Merkmal bieten ferner die
Reime queren - alberguem 5, 32/33 und conoissen - apareillem
5, 74/75, die von A p p e 1 Prov. Lautlehre, S. 16 in der
Troubadoursprache als unmoglich, von Jeanroy, S. XV als
"traces de négligence" bezeichnet werden. Im Altpoitev. ist nun
auslautendes -m zu -n geworden, s. Gorlich, S. 79."252

"Le méme critique a cru découvrir des assonances dans III; j'ai
déja dit (p. XI, n. 1) qu'il s'était trompé. Il y a en pourtant, mais
ailleurs; elles sont presque toutes dans la piéce V, dont la
versification présente, on 1'a vu, d'autres traces de négligence:

249 Hierzu siehe auch: Braet, Hermann: "Guilhem de Peitieus: 'Sai rema (nc) ... aitan vau'." In: Estudis
de llengua i literatura catalanes oferts a R. Aramon i Serra en el seu setanti aniversari. Barcelona:
Curial 1 (1979). S. 115-118.

250 Vgl. Anglade, Joseph: Grammaire de l'ancien provengal ou ancienne langue d'oc. Paris: Klincksieck
1921. S. 321.

251 Siche Pfister, Max: "La langue de Guilhem IX, comte de Poitiers." In: Cahiers de Civilisation
Médiévale, April-Juni (1976). S. 105.

252 Gamillscheg, Ernst: "Zur sprachlichen Gliederung Frankreichs." In: Hauptfragen der Romanistik.
Festschrift fiir Philippp August Becker zum 1. Juni 1922. Heidelberg: Carl Winter's
Universitdtsbuchhandlung 1922. (= Sammlung romanischer Elementar-und Handbiicher, V. Reihe:
Untersuchungen und Texte, 4. Hauptfragen der Romanistik). S. 70.
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alberguem 33, apareillem 75 (.en), valor 59 (es), ves (corr.
vetz) 70 (es)."253

Man muB in diesem Fall eher Jeanroy zustimmen, denn es gibt eine ganze Reihe anderer
Formen in der 1. P. Pl., die alle auf -em enden. Ment N deraiament C men: nt oder nd im
Auslaut reprisentieren eine dltere Entwicklungsstufe. Espavent NC espaven: espavent
ist ein von espaventar abgeleitetes Substantiv, in den in Ms. N und C iiberlieferten
Varianten handelt es sich um Verbformen, in C allerdings um eine falsche, denn ein
Konj. Prés. kann an dieser Stelle eigentlich nicht stehen, und die korrekte Indikativ-
Form wiirde espaventa lauten. Manjat N manzat: die Graphie -z- in Ms. N steht
vermutlich fiir den dz-Laut. Aucizes V mausizes N maucies = 3. P. Sg. Konj. Impf. von
aucire. Neben Formen, deren Stamm auf -s endet, gibt es auch solche, deren Stamm
kein -s im Auslaut hat. Conoissen N conoissem: die Uberlieferung von Ms. N ist
irrefiihrend. Conoissen = Part. Prds. von conoisser. N audirez ist moglicherweise eine
altere Nebenform zu auziretz. C empres = Part. Prds. von emprendre.

Bei lasatz D finatz in Lied 6 handelt es sich um Partizipien Perf. von lasar und finar. Di
= 3. P. Sg. Ind. Prés. von dire (Nebenform ditz), ri = 3. P. Sg. Ind. Prés. von rire, (me)
noiri = 3. P. Sg. Perf. von noirir, (m") escari = 3. P. Sg. Perf. von escharir < germ.
*skarjan, D failh = 1. P. Sg. Perf. von falhir. Bei tocatz handelt es sich um eine
partizipiale Ableitung von tocar, die hier als Substantiv eingesetzt ist. Vejatz N vezaz =
2. P. PL. Konj. Prds. von vezer. Pasero vermutet, da3 die in N lberlieferte Form auf
vezar zuriickgeht, jedoch miifite die entsprechende Form dann vezetz lauten. Offenbar
stellt vezaz eine Nebenform zu vejatz dar. Vedatz = Part. Perf. von vedar ("verweigern",
"abschlagen"). Tornara DN tornera = 3. P. Sg. Fut. von fornar. Bei der Bildung des
Futur und Konditional bleibt das a des Infinitivs normalerweise erhalten, in einigen

wenigen Fillen hat sich a aber zu e abgeschwiicht.254

Desconseillatz | descosselhatz = Part. Perf. von descosselhar bzw. desconseillar. (M)
aura = 3. P. Sg. Futur von aver. (So-m) va D zom van = 1. P. Sg. Ind. Prés. von vanar
se. Ensenhatz = Part. Perf. von ensenhar. Beziiglich der Endungen -er, -ier, so wie sie
auch in D gaber C guabier E gabier erscheinen, habe ich mich bereits geduBert, mochte

aber noch einmal darauf zuriickkommen. Jeanroy, Dejeanne, Gamillscheg und Pfister

253 Jeanroy, Alfred: Les chansons de Guillaume IX duc d'Aquitaine (1071-1127). 21€M€ &d. revue. Paris:
Champion 1972. (= Les classiques francais du moyen age; 9). S. XVL

254 Anglade, Joseph: Grammaire de l'ancien provencal ou ancienne langue d'oc. Paris: Klincksieck
1921. S. 274.
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halten guabier255 fiir einen Infinitv, Karch, Levy, Wartburg und Roncaglia fiir ein
Adjektiv. Der Infinitv lautet im Prov. gabar (siehe auch Lied 3, v. 6 und Lied 9, v. 7),
im Poitevinischen dagegen gaber, so vermutet wenigstens Max Pfister. Da im Poitou
das Bartsch'sche Gesetz nicht wirkt, konnten durch eine gewissen Unsicherheit
hyperkorrekte Graphien, -ier an Stelle von -er, aufgekommen sein, selbst in Féllen, in
denen kein Palatal vorhergeht, ein Phanomen, welches in einigen Regionen Frankreichs

aufgetreten ist.

"Il me parait donc bien probable que Guillaume IX a employé¢ la
forme - se gaber - transmise dans une graphie poitevine
hypercorrecte par des scribes des chansonniers C et E."256

Auch zu D dobler CEN doblier du3ert sich Pfister:

"La deuxieéme forme est peut-&tre plus délicate encore: et ieu
revit vos a dobler (vers 52) ... 1l s'agit probablement du verbe
latin INVITARE (FEW 4, 802a) avec changement de préfixe
pour correspondre a une nuance itérative ou intensive ... Je
considére donc les fomres guabier et doblier comme des
graphies hypercorrectes qui trahissent une prononciation gaber,
dobler par opposition a l'occitan gabar et doblar."257

Gamillscheg argumentiert dhnlich:

"Selbst wenn man annimmt, dafl schon vor Wilhelm eine
provenzalische Schriftsprache bestand, bleiben die Formen der -
a r e-Infinitive auf -ier unverstdndlich. Aber gerade in Poitou
sind zur Zeit der ersten Franzosisierung des Landes solche
nirgends bodenstdndige Bildungen wie guabier, doblier moglich

Als nun zur Zeit der ersten Franzosisierung des
Poitevinischen die nordfrz. -ier-Infinitive nachgeahmt wurden,
konnte es nicht fehlen, dal nun -ier-Formen auch dort
verwendet wurden, wo der Norden -er-Infinitive gebrauchte.
Die -ier-Infinitive sind also die neuen Formen, die neben die
einheimischen -ar-bzw. nach Palatalen -er-Formen treten, aber
diese nicht mit einem Schlage verdridngen. So konnte Wilhelm

255 Siche hierzu auch: Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 16.

256 Pfister, Max: "La langue de Guilhem IX, comte de Poitiers." In: Cahiers de Civilisation Médiévale,
April-Juni (1976). S. 100.

257 Pfister, Max: "La langue de Guilhem IX, comte de Poitiers." In: Cahiers de Civilisation Médiévale,
April-Juni (1976). S. 100.



87

je nach den Bediirfnissen des Reimes sowohl die alten -ar-, wie
die neuen pseudo-nordfrz. Formen gebrauchen."258

Es spricht grammatikalisch gesehen zwar nichts dagegen, dal} es sich bei guabier um
ein Adjektiv handelt, jedoch ist eher davon auszugehen, daBl es ein Infinitiv ist,
wenngleich die dialektalen Hypothesen nur schwer verifizierbar sind und man bei der
Interpretation in dieser Hinsicht vorsichtig sein sollte. Es darf auf keinen Fall auBer acht
gelassen werden dall guabier als ein Adjektiv mit einem gewohnlichen, zur Bildung von
adjektiven dienenden Suffix (-ier) ohne jegliche dialektale Bedeutung identifiziert
werden kann. Und Jensen259 ist absolut berechtigt, davon auszugehen, daB a doblier
hier nichts anderes ist als die gewohnliche adverbiale Wendung, die Levy libersetzt mit
"a doblier, a dobliers "reichlich, in Fiille, vortrefflich" ... Bartsch deutet im Glossar
doblier "doppelt" und revidar "liberbieten". Oder ist es, "ich fordere euch wieder zum
Spiel auf um doppelten Einsatz"? Oder "ich fordere Euch meinerseits nochmals zum

Spiel auf"?"260,

CE entaulatz DN (fo dau) taulaz = Part. Perf. von entaular bzw. taular, camjatz D
chanzaz = Part. Perf. von camjar, plombatz = Part. Perf. von plombar, jogatz =Part.
Perf. von jogar. Bei den Verben in Lied 7 sind kaum Besonderheiten hervorzuheben:
Jjauzir alchauzir: Im allgemeinen wird jauzir bevorzugt, wobei zu vermuten ist, daB
gerade die in Ms. al iiberlieferte Variante von Wilhelm stammen kénnte, als Hinweis
darauf, daB3 es eigentlich gar keine zu bevorzugenden Alternativen gibt, und er - so 1463t
sich daraus entnehmen - hat schon ldngst entschieden, welche Art der "joi" er
bevorzugt. Fi = 1. P. Sg. Perf von faire, far; (me) ditz = 3. P. Sg. Ind. Prés. neben di von
dire, dir; aclis ist ein von aclinar abgeleitetes Adjektiv (neben obediens ein haufig
verwendeter Terminus, um die Unterwiirfigkeit des Verehrers anzudeuten). Vau = 3. P.
Sg. Ind. Prés. von valer, E (m'en) lau C (lom) lau al (men) lau=1.P. Sg. Ind. Prés. von

lauzar.

258 Gamillscheg, Ernst: "Zur sprachlichen Gliederung Frankreichs." In: Hauptfragen der Romanistik.
Festschrift fiir Philippp August Becker zum 1. Juni 1922. Heidelberg: Carl Winter's
Universititsbuchhandlung 1922. (= Sammlung romanischer Elementar-und Handbiicher, V. Reihe:
Untersuchungen und Texte, 4. Hauptfragen der Romanistik). S. 72/73.

259 Jensen, Frede: Provencal philology and the poetry of Guillaume of Poitiers. Odense: Odense
University Press 1983. (= Etudes Romanes de 1'Université d'Odense; vol. 13). S. 221.

260 Lévy, Emil: Provenzalisches Supplementworterbuch. Berichtigungen und Ergdnzungen zu
Raynouards Lexique Roman. Bd. 2. Leipzig: Reisland 1898. S. 261.
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Lied 8: (e'm) prueva = 3. P. Sg. Ind. Prds. von provar, azori = 1. P. Sg. Ind. Prds. von
azorar. (Mi) deslonja = 3. P. Sg. Ind. Prés. von deslonjar. Es handelt sich dabei um eine
Nebenform von deslonha, desluenha. Ponja = 3. P. Sg. Konj. Prds. von ponher (siche
auch monja). (M") enclostre26l = 1. P. Sg. Ind. Priis. von enclostrar, bram = 3. P. Sg.
Konj. Prés. von bramar < germ. *brammon, tremble = 1. P. Sg. Ind. Prés. von tremblar.

Enclostre (anstelle von enclaustre) zeigt nérdlichen Einflulf3.

Die Verben, die sich in Lied 9 in Reimposition befinden, sind bis auf eine Ausnahme
alles Infinitivformen, von denen nur wenige einer kurzen Erlduterung bediirfen, so z. B.
formir, was auf germ. *frumjan zuriickgeht. Florir E flurir262: "florir Mistral flouri
"fleurir, étre en fleur; orner de fleurs, embellir, broder; etc."203 Granar E ganar:
"granar "aufblithen, sprossen” (real u. figiirlich)."264 Humeliar, ein Wort aus der lat.
Kirchensprache, von dort iibertragen auf die hofische Liebe, wo es dazu dient, die
vollkommene Unterwiirfigkeit des Verehrers auszudriicken. Aculhir und sazir gehdren
zum hofischen Wortschatz, sazir geht zuriick auf germ. *sakjan, latinisiert > sacire; -zi-
fiel also mit der Entwicklungsstufe des lat. -ti- zusammen. Retenir265 ist laut Karch,

Jeanroy und Pfister eine Entlehnung aus dem Altfrz.:

261 7y enclostre vgl. auch: Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine
Darstellung des galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 2, 1. Halbbd. Leipzig/Berlin: B. G. Teubner
1940. S. 752/753.

262 7y Sflorir und granar sowie zur Bedeutung von guerir siehe auch: Lefévre, Yves: "L'amour, c'est le
paradis. Commentaire de la chanson IX de Guillaume IX d'Aquitaine." In: Romania, 102 (1981). S.
292.

263 Pfister, Max: "La langue de Guilhem IX, comte de Poitiers." In: Cahiers de Civilisation Médiévale,
April-Juni (1976). S. 511.

Lévy, Emil: Provenzalisches Supplementwirterbuch. Berichtigungen und Ergdnzungen zu
Raynouards Lexique Roman. __Bd. 4. Leipzig: Reisland 1904. S. 167.

265 zyr Bedeutung dieses Wortes siche auch: Cropp, Glynnis: "L'apr. retener: son sens et son emploi
dans la poésie des troubadours." In: De Caluwe, Jacques; D'Heur, Jean Marie; Dumas, René;
Senninger, Charles; Subrenat, Jean; Subrenat, André; Jouveau, René: Mélanges d'histoire littéraire,
de linguistique et de philologie romanes offerts a Charles Rostaing par ses collégues, ses éleves et
ses amis. Liittich: Assn. des Romanistes de l'univ. de Liége 1974. S. 179-200. Beziiglich der
Bedeutung von retenir/retener in Wilhelms Liedern kommt sie zu folgendem Ergebnis: In: Lied 8
bedeutet retener per vostre "sich in jmds. Dienst zu stellen", "derjenige zu sein, iiber den jemand
Autoritét besitzt". Wilhelm deutet an, da3 er in die Rolle des Vasallen geschliipft ist. Fiir refener a
(mos) ops hier in Lied 9 schlagt Cropp folgende Interpretation vor: Threr Meinung nach driickt das
Verb an dieser Stelle eine Art VertragsschlieBung aus: daflir, daBl er sie wegen ihrer
aullergewdhnlichen Eigenschaft lobt, mochte er als einziger ihre Zuneigung gewinnen. Das dritte
Bsp. retener ab se ist in Lied 11 zu finden. Cropp sieht in dieser Wendung keinen feudalen Bezug,
sondern iibersetzt sie allgemein mit "garder", "faire rester qqn prés de soi" (S. 189). Dariiberhinaus
betont die Autorin, daf} retener in den frithen Werken der prov. Lyrik einen stirkeren juristischen
Bezug aufwies als in der spéteren. Abschliefend gelangt sie zu dem Resultat, dal dieses Verb
vorwiegend allein oder in stereotypen Wendungen sowie hdufig in Reimposition gebraucht wird.

264
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"Je citerai enfin enclostre (VII 25) et retenir (IX 339; le premier
de ces deux mots est conforme a la phonétique poitevine; le
second a di étre emprunt¢é a un dialecte septentrional
quelconque; on sait qu'il s'est perpétué¢ dans la langue des
troubadours."266

Den Vorzug verdient die Erkldarung von Charles Camproux:

"De méme retenir (XI 33) est a la rime: ce verbe n'est sans doute
pas, comme le dit Jeanroy, un emprunt a un dialecte
septentrional quelconque. Elle existe, en tout cas, aujourd'hui un
peu partout dans les parlers d'oc a c6té de la forme retener; et ce
polymorphisme fait partie actuellement de la structure méme de
nombreux parlers qui offrent a la fois des formes en -er final
non accentué et des formes en -ir accentué: fenir est a tene (r) ce
que corrir est a corre (r), torcir a torce (r) etc... Il est probable
que ce polymorphisme existait déja dés 1'époque de Guilhem. Il
va de soi également que c'est pour la rime que 1'on trouve les
infinitifs guabier et doblier (VI 43 et 52) s'il s'agit bien
d'infinitifs, ce qui peut étre tenu pour douteux."267

Zu grazir < *gradire bezieht Gerhard Rohlfs wie folgt Stellung:

"Grazi setzt ein dlteres *g r a d 1 v it (statt *grativit) voraus,
dessen auffilliges d auch in ital. gradire 'dankbar annehmen'
wiederkehrt ... Es ist also hier ein etymologisches ¢, das im
Provenzalischen normalerweise nur bis zu d geht (catena >
cadena), um eine Stufe weiterentwickelt worden. Ahnliche Fille
sind prov. espaza (neben espada), guizar (neben guidar),
pozestast (neben podestat), mezeis neben medeis (me tip s e).
Vermutlich handelt es sich um lehnwortliche Formen
('Kulturlehnworter'), die zu einer Zeit aus Nordfrankreich mit
der Lautung d entlehnt wurden, als in Siidfrankreich der Wandel
von intervokalischem d > z (d. h. stimmhaftes s) noch nicht
abgeschlossen war."268

Enavantir?6, neben geldufigem prov. avantir, zihlt Pfister270 zu den individuellen

Wortschdpfungen Wilhelms. (S") azir = 3. P. Sg. Konj. Prés. von azirar se. Asemblar

266 jeanroy, Alfred: Les chansons de Guillaume IX duc d'Aquitaine (1071-1127). 21€M€ &d_ revue. Paris:
Champion 1972. (= Les classiques francais du moyen age; 9). S. XIII.

267 Camproux, Charles: "Remarque sur la langue de Guilhem de Peitieus." In: Mélanges offerts a Rita
Lejeune, professeur a l'université de Liege. Bd. 1. Gembloux: Duculot 1969. S. 75.

268 Rohlfs, Gerhard: Vom Vulgdrlatein zum Altfranzésischen. Einfiihrung in das Studium der
altfranzésischen Sprache. 3. verb. Aufl. Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 1968. S. 66.

269 Siche hierzu auch: Lejeune, Rita: "Formules féodales et style amoureux chez Guillaume IX

d'Aquitaine." In: Dies.: Littérature et société occitane au moyen dge. Liittich: Marche Romane 1979.
S.111.
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bedeutet eigentlich "dhneln", "gleichen", doch diese Bedeutung pal3t hier nicht in den
Kontext. Jeanroy iibersetzt das Verb mit "manifester”, versieht diese Ubersetzung aber
mit einem Fragezeichen. Diese Bedeutungsidnderung bleibt weiterhin unklar. Ebenso
unklar ist die Herkunft von triar. Jensen erwihnt die Vermutung, daBl friar auf vit.

*tritare zuriickgeht. Levy liefert folgenden Hinweis: "triar 2) "herausfinden, erkennen"

(elha-m deu mo mielhs triar)"271,

(S") aisi al aizi in Lied 10 = 3. P, Sg. Konj. Prés. von aizinar se de, es handelt sich
hierbei um die weniger gebriduchliche Nebenform von aizir se de, beides sind
Ableitungen von aize. Bei traire adenan a traire enan vermutet Jensen272, daB ad-
aufgrund der unabhingigen Position des Préifixes erhalten bleiben konnte. N
larbrentrenan al larbre tremblan a2 larbre treman: die al iberlieferte Version ist die
problemloseste: tremblan = Gerund. von tremblar. Das Gerundium von tremer dagegen
lautet fremen und nicht treman, moglicherweise hat es aber auch eine Infinitivform
tremar gegeben. Beziiglich der Version aus Ms. N vermutet Pfister2’3 entrenar als
zugrundeliegenden Infinitiv. Sols s'espan ist die von den Hrsg. korrigierte Version, in
den Manuskripten ist solsespan iiberliefert. (Eventuell Irrtum eines Kopisten). (Com)
van al (con) van = 3. P. PL. Ind. Prés. von anar, ir. An Bonds Interpretation, der c'om
van' als Kurzform von vanar versteht274, ist zu zweifeln. Es spricht dagegen, daB das
Subjekt des Nebensatzes (paraulas) in den Hauptsatz vorgezogen wurde. S'espel (al ai
espel) = 3. P. Sg. Ind. Prds. von espelir mit der Grundbedeutung "meinen",
"ausdriicken", "bezeichnen", iiber die genaue Bedeutung in diesem Zusammenhang
herrscht Uneinigkeit. Gaban = (anar +) Gerundium von gabar < altnorweg. *gabb.

Eines der bestbekanntesten Beispiele fiir diese Thematik ist die "Karlsreise".

Bei pres talenz N mes pris a talen CR talens in Lied 11 handelt es sich um eine

unpersonliche Konstruktion, mit talenz als Subjekt, die meist mit einem Verb iibersetzt

270 Vgl. Pfister, Max: "La langue de Guilhem IX, comte de Poitiers." In: Cahiers de Civilisation
Médiévale, April-Juni (1976). S. 112.

271 Lévy, Emil: Provenzalisches Supplementworterbuch. Berichtigungen und Ergdnzungen zu
Raynouards Lexique Roman. Bd. 8. Leipzig: Reisland 1924. S. 460.

272 Vgl. Jensen, Frede: Provencal philology and the poetry of Guillaume of Poitiers. Odense: Odense
University Press 1983. (= Etudes Romanes de 1'Université d'Odense; vol. 13). S. 284.

273 Vgl. Pfister, Max: Lexikalische Untersuchungen zu Girart de Roussillon. Tiibingen: Niemeyer 1970.
(= Zeitschrift fir Romanische Philologie; Beiheft 122). S. 414.

274 Vgl. Bond, Gerald A.: "Philological comments on a new edition of the first troubadour." In:
Romance Philology, 30 (1976). S. 360.



91

wird. Talenz < lat. talentum / talantum < griech. taAovtov. Sui dolenz: dolenz = Part.
Prés. von doler. Socor C secor = 3. P. Sg. Ind. Pris. von socorre bzw. secorre, beides
geldufige Varianten. M'o perdon = 3. P. Sg. Konj. Prés. von perdonar. Sueill I suoil K
suoill N soill a soil CR suelh = 1. P. Sg. Ind. Prés. von soler, normalerweise lautet die 1.
P. Sg. suelh, suolh, sols, sols. Die Abweichungen sind, genauso wie bei acueill IK
acuoil N acoill = 1. P. Sg. Ind. Prds. von acolhir, vermutlich auf die Kopisten

zuriickzufiihren.

Zu den Pronomen: Insgesamt stehen nur wenige Pronomen in Reimposition. In Lied 2
sind zwei sehr seltene Formen zu finden: a mei und sei wurden vermutlich aus
reimtechnischen Griinden gewihlt, die gebrauchlicheren Formen lauten a me und se275.
In Lied 4 kommen drei Pronomen in Reimposition vor: zunichst das Relativpronomen
cui C cuy in Strophe 8, v. 43, zudem noch das Demonstrativpronomen Sg. m. celui
sowie das Indefinitpronomen autrui Obl. Sg. In Lied 5 steht das Relativpronomen cals
Obl. PL. in Reimposition, N quale, eine Form, die unerklérlich ist, es sei denn in Ms. N
hat anstelle von donnas donna (Bezugswort zu cals bzw. quale) gestanden.
Dariiberhinaus kommt in Strophe 10, v. 51 das Personalpronomen nos 1. P. P1. Obl. vor
sowie in C Strophe 9, v. 47 aquo < *atque-eccu-hoc, ein neutrales
Demonstrativpronomen. Das einzige Pronomen, das sich in Lied 6 in Reimposition
befindet, ist das Personalpronomen mi in Strophe 3, v. 16. In Lied 8 gibt es nur die
beiden Possessivpronomen nostre und vostre (beide Obl. Sg.). In Lied 11 schlieBlich
sind noch einmal drei Pronomen: das Personalpronomen vos, in drei unterschiedlichen
Uberlieferungen das Demonstrativpronomen cellui D scellui Na celui C seluy und das
Reflexivpronomen si. Insgesamt bleibt festzustellen, da3 bei den Pronomen - die beiden

seltenen Formen in Lied 2 ausgenommen - keine Besonderheiten hervorzuheben sind.

275 Hierzu folgende Hinweise von Mériz-Sargent, Diana Teresa: "Medieval occitan se / si vs. lor / els."
In: Neophilologus, 78 (1994). S. 381: "By the onset of the literary period, the manuals tell us, the
use of the disjunctive reflexive se / si with a plural antecedent tended to be avoided in favor of lor
or, to a lesser degree, els. But details relating to this development are lacking, even in the several
studies devoted to pronominal syntax." [Dazu gehdrende FuBlnote S. 388:] "Or, more rarely, sei, of
which we found only five examples with plural antecedent all in Book II of the Codi (V, 3 and 4;
XXV, 1 and 2). Of the medieval treatises on Occitan, only Jofre de Foixa's Regles de trobar
specifically mentions sei: E sapies que en tot loch on hom ditz me pot hom dire mi o mei, e en tot
loch [on] hom ditz si pot hom dire se o sey, e en tot loch on hom ditz # pot hom dire fe o tey. MS. H,
425-428." S. 381: "This paucity of examples of plural se / si would indeed to suggest, as the manuals
state, that at least by the onset of the twelfth century, from whence date our earliest examples, the
use of the disjunctive reflexive pronoun with a plural antecedent was no longer characteristic of
mainstream usage." [Dazu gehorende FuBinote S. 388:] "The earliest examples occur in the verse of
Guillaume IX (lor) and in the British Library fragment (Harley 2928) of John XIII-XVII (se, els)."



92
Zu den Eigennamen: In Lied 1 setzt Wilhelm 3 Eigennamen ein: Cofolen E colofen und
(de N'Agnes o de) N'Arsen E de nancnes no de narsen: Cofolen < Confolentis, das -s im
Auslaut ist hier aus reimtechnischen Griinden weggefallen, lat. auslautendes -s nach
Vokal blieb in den meisten Féllen erhalten. Der Wechsel von / und f in der
Uberlieferung von Ms. E ist unklar. Mdoglicherweise hat hier eine doppelte
Konsonantenmetathese stattgefunden. In Strophe 8, v. 24 kommen die Namen Agnes
und Arsen?76 vor; nancnes in Ms. E ist ebenfalls unklar.277 In Lied 4 sind ebenfalls 3
Eigennamen in Reimposition: E saint Marsau C sanh Marsau, E franses C frances,
Peitau C Anjau. Saint /| sanh < sanctum (weitere Nebenformen: sant, sanch), die
Konsonantengruppe nct entwickelt unterschiedliche Ausgidnge. Der hl. Martial ist der
Regionalheilige des Limousin. Zu der Schreibweise ¢ bzw. s, wie hier in E franses C
frances, wurde bereits Stellung bezogen. Zu den fiinf Namen in Lied 5 ist folgendes zu
sagen: C Bernat?78 ist eine geliufige Nebenform zu Bernart, bei der das r durch
Dissimilation weggefallen ist. Leonardu > N leunard C Launart: eo in Hiatusposition
entwickelte zwei Diphthonge, eu und au. Bei beiden Namen bleiben die
Uberlieferungen der Handschriften VN bernard sowie N leunard mit d im Auslaut

erklarungsbediirftig, denn nach / und » wird d zu .

D julian neben C Jolia in Lied 6 zeigt die gleiche Entwicklung wie beispielsweise murir
neben morir, sufrir neben sofrir etc.: den Wechsel des Vokals o, u in der ersten Silbe.
CE Monpeslier D mon penser: In der Uberlieferung der Handschrift D liegt
moglicherweise ein Fehler vor. Bei den drei Namen in Lied 8 sind keine sprachlichen
Besonderheiten hervorzuheben. In Lied 9 verwendet Wilhelm einen senhal: Bon
Vezi.279 Es ist nicht ungewdhnlich, daB senhals den Genus betreffend im Maskulinum
stehen. In Lied 11 sind zwei von vier Namen nédher zu erldautern: zuniachst Folcon (C

falco) d'Angeus: Folcon (Akk.) < germ. Folco - Folcone / Falcone.

276 7y diesen beiden Namen siehe auch: Huchet, Jean Charles: "Obscénité et fin'amor (Le comte de
Poitiers, premier troubadour)." In: Revue des Langues Romanes, 88 (1984). S. 262.

277 Siehe auch folgenden Aufsatz zu den Eigennamen in Wilhelms Werk: Rieger, Dietmar: "Guillaume
IX d'Aquitaine et 1'idéologie troubadouresque. Remarques sur l'emploi des noms propres chez le
'‘premier’ troubadour." In: Romania, 101 (1980). S. 433-449.

278 Bernat ist eine laut Istvan Frank v. a. im Siidwesten gebriuchliche Nebenform. Mdglicherweise ist
die Form Bernat aber auch ein Beleg dafiir, daB die Handschrift C in diesen Regionen abgefalit
wurde. Rita Leujeune ist hingegen der Meinung, dafl diese Form sich hauptsdchlich im Siiden des
okzitanischen Sprachgebietes findet und im Zusammenhang von Lied 5 wohl deshalb ausgewéhlt
wurde, um einen Reim mit einem wichtigen Schliisselbegriff cat zu bilden.

279 Siche hierzu auch: Lejeune, Rita: "La part des sentiments personnels dans I'oeuvre du troubadour
Guillaume IX d'Aquitaine. A propos de la poésie 4b la dolchor del temps novel." In: Dies.:
Littérature et société occitane au moyen dge. Liittich: Marche Romane 1979. S. 146.
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Auf den Namen fiir die Stadt Poitou sowie auf den Namen fiir die ganze Region soll im
folgenden niher eingegangen werden. Insgesamt kommen beiden Namen, wenn man
denn wie Max Pfister von einer Unterscheidung zwischen Stddtenamen und
Regionsbezeichnung ausgeht, zwei Regionsbezeichnungen und eine Stadtbezeichnung
in Wilhelms Gesamtwerk vor, davon zwei in Reimpositionen: Lied 4 (Reimposition),
Strophe 8, v. 46 E Peitau C Anjau (Region); Lied 11, Strophe 1, v. 4 IKN pitau C
peytau D Peitau (Region); Lied 11 (Reimposition), Strophe 3, v. 10 Dla peitieus C
Peytieus K Peiteus D Piteus (Stadt). Somit ist die Differenzierung, "Poitiers" - "Poitou",
im Reim iberliefert/gesichert, wenngleich in Lied 4 auch nur durch eine
Handschrift.280 Pfister fiihrt folgende Belege fiir die Differenzierung Peiteus < Pictavis,
Peitau < Pagu Pictavu an: 1. Die Lautung Peiteus / Peitieus ist in mehreren
Handschriften iiberliefert, befindet sich in Reimposition und reimt sich mit dem
Adjektiv greus. 2. Er stiitzt sich auf Brunel28! und interpretiert den Zusatz de Peiteus
bei den Personennamen als Bezeichnung fiir die Stadt Poitiers. 3. Diese Formen zeigen
eine Entwicklung dus > -éus, eine Vokaldissimilation also, die im Altprovenzalischen
des 12. Jahrhunderts, soweit es dafiir Belege gibt, nicht stattgefunden hat (vgl. z. B.
clavis > claus). Gamillscheg?82 hilt sie fiir poitevinische Formen. 4. Davon ausgehend,
daB E Peitau (befindet sich in Reimposition und reimt sich mit contraclau) authentisch
ist, untersucht er, ob und wie diese Differenzierung bei den spéteren Trobadors realisiert
ist. Er findet heraus, dal3 Marcabru, Cercamon und Peire Vidal ebenfalls zwischen der
Stadt und der Region unterscheiden. Pfister kommt abschlieBend zu folgendem

Ergebnis:

"Peitau (au cas sujet Peitaus) est la forme méridionale, qui
montre I'évolution normale de -avu et de -avis, tandis que

280 Siehe hierzu auch: Ménard, Philippe: "Sens, contresens, non-sens, réflexions sur la piéce Farai un
vers de dreyt nien de Guillaume IX." In: Mélanges de langue et de littérature occitanes en hommage
a Pierre Bec par ses amis, ses collegues, ses éléves. Poitiers: Université de Poitiers 1991. S. 348:
Ménard ist liberzeugt davon, da3 die in Ms. C iiberlieferte Version die authentische ist, da die
verehrte Dame dort (in Anjau) sei.

281 Vgl. Brunel, Clovis: Les plus anciennes chartes en langue provengale. Recueil des piéces originales
antérieures au XIII€ siécle. Publiées avec une étude philologique. Nachdruck der Ausg. Paris 1926-
1952. 2 Bde. Genf: Slatkine 1973.

282 Vgl. Gamillscheg, Ernst: "Zur sprachlichen Gliederung Frankreichs." In: Hauptfragen der
Romanistik. Festschrift fiir Philippp August Becker zum 1. Juni 1922. Heidelberg: Carl Winter's
Universitdtsbuchhandlung 1922. (= Sammlung romanischer Elementar-und Handbiicher, V. Reihe:
Untersuchungen und Texte, 4. Hauptfragen der Romanistik). S. 57.



94

Peiteus est une forme typiquement poite vin e qui provient
d'une dissimilation -aus > -eus, inconnue en occitan central."283

Auch Pignon kommt zu einem @hnlichen Ergebnis:

On sait que Peitieus, Peiteus sont les formes habituellement
employées par les troubadours, par les auteurs des vidas et des
razos ... Il est surtout a retenir que c'est la forme dont use
Guillaume pour désigner sa propre capitale."284

Es spricht also zuviel dagegen, wie Pfister iiberzeugend darlegt, in Peiteus eine Variante
von Peitau zu sehen, wie Pasero285 dies tut. Und Jensens Einwand "Toponymes often
retain archaic forms characteristic of the ancient dialects spoken in the precise locality
where they are found, and the poets may very well have been familiar with the
designation Peitieus for that city"286 beweist doch keineswegs, daB die spiteren
Trobadors diese Namen iibernommen haben, ohne die Unterscheidung zwischen Stadt

und Region bewuB}t einzusetzen.

Da sie sich schwer zuordnen lassen, sind einige Worter unter der Rubrik "Sonstiges"
aufgefiihrt. Da ist als erste Form dessei in Lied 2 ("alsbald", "sogleich"), die Pasero287
als typisch poitevinisch bezeichnet. Der naheliegendste Etymologievorschlag stammt
von Max Pfister (vorher schon angedeutet von Diez und Meyer): de semper. Er weist
den semantischen Zusammenhang von sempre, jassempre, desempre und ancse, jasse,
desse nach288 nach und stellt dann fest, daB die Kurzform sens (zu sempre) aus sempre
+ adverbielles -s hergeleitet ist; entgegen der verbreiteten Meinung, dal Adverbien
normalerweise keine Tendenz zur Verkiirzung zeigen, sondern iiberwiegend eine
Erweiterung, fithrt Pfister hier die Beispiele mit Reduktionstendenz an und beweist
somit, daB3 im Altprov. beide Krifte wirken. Phonetisch erklért Pfister den ersten Teil

der Entwicklung von semper > sen anhand von insimul, einem dhnlich gebauten

283 Pfister, Max: "La langue de Guilhem IX, comte de Poitiers." In: Cahiers de Civilisation Médiévale,
April-Juni (1976). S. 98.

284 Pignon, Jacques: L'évolution phonétique des parlers du Poitou (Vienne et Deux-Sevres). Paris:
Editions d'Artrey 1960. (= Bibliothéque du "Frangais Moderne"). S. 192.

285 Ppasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 335

286 Jensen, Frede: Provengal philology and the poetry of Guillaume of Poitiers. Odense: Odense
University Press 1983. (= Etudes Romanes de 'Université d'Odense; vol. 13). S. 304.

287 pasero, Nicolo (Hrsg.): a. a. O., S. 57/58.
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Adverb. Die Endung -ei interpretiert er, wie schon mehrfach erwihnt, als hyperkorrekte
Graphie oder auf rein okzit. Lexeme iibertragene Diphthongierungen, typisch fiir
Ubergangsregionen wie das Poitou oder das Périgord im 12. Jahrhundert, die starken
nordlichen Einflul aufweisen. In Lied 4 kommt nien vor, ein Verneinungspartikel, das
auch als Indefinitpronomen eingesetzt wird und hiufig adverbial als Hilfswort der
Negation Verwendung findet mit der Bedeutung "iiberhaupt nicht / kein (e)". Bei au <
VL *ali(d)/*ale < CL aliud handelt es sich um ein neutrales Indefinitpronomen, zu
libersetzen mit "etwas / irgendetwas anderes", das auch in Strophe 2, v. 10 noch einmal
vorkommt. Eine Vokalisierung von / (vgl. auch die Ausfithrungen zu chevau) findet
sich nur nach a, und die frithesten Beispiele kommen in Wilhelms Werken vor. Oftmals
erfolgt eine Verstirkung durch ren ("ni de ren au"?89); laut Pfister290 liefert Bernart de
Ventadorn das erste Beispiel fiir diesen Ausdruck: "ni de ren als no-s rancura ni-s

clama".

288 Siche Pfister, Max: "Die altprovenzalischen Adverbien ancsempre-ancse, jassempre-jasse,
desempre-desse." In: Vox Romanica, 21 (1962). S. 266-271.

289 Ppasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 92.

290 Pfister, Max: "Beitrdge zur altprovanzalischen Lexikologie I. ABBATEM — AVUNCULUS." In: Vox
Romanica, 18 (1959). S. 255.
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Nicht zu verwechseln mit dem Indefinitpronomen ist die Kurzform au in der zweiten
Strophe, v. 12: au < altu, Kurzform zu aut, alt. Gamillscheg leitet aus diesem Beispiel

die folgende Regel ab:

"Nur poitevinisch moglich sind die -#-losen Formen nach einem

halbvokalischen i oder u, so in au = altus ..."291

Jensen widerlegt jedoch zu Recht deren Giiltigkeit:

"This rule is contradicted on two counts by the presence of the
form al in Sainte Enimie: el plus al vas (v. 1602) 'in the highest
tomb': this text is written by a Marseillais, and the passage
shows a reduction of alt prior to or independant of any
vocalization of /."292

Die Erkldrung von Charles Camproux293, der die -t-lose Form au auf reimtechnische
Uberlegungen zuriickfiihrt, ist wesentlich einleuchtender. Die letzte zu erlduternde
Form in Lied 4 ist C tam oder tan oder cau E tam oder tau: cau < quale, tan < talis. Die

von Pasero gewéhlte Form dieses Indefinitpronomens (zan) ist zu bevorzugen.

Die Formel ni bat ni but in Lied 5, v. 26 ist sehr wahrscheinlich ein onomatopoetischer
Ausdruck ohne inhaltliche Bedeutung.294 Aitan N aitant in Strophe 5, v. 28 geht
vermutlich auf (lat.) ac tantum zuriick; es kann als Adjektiv, Adverb oder neutrales
Pronomen dienen. Auf das Gestammel des sich stumm stellenden Pilgers wurde bereits
am Beginn des Kapitels hingewiesen. N mantenant in Strophe 9, v. 52 ist mit "sofort",
"sogleich" zu iibersetzen, das in Ms. C liberlieferte Part. Pris. corren mit "schnell". Das

relativ hdufig vorkommende az estros N destros hat eine dhnliche Bedeutung

291 Gamillscheg, Ernst: "Zur sprachlichen Gliederung Frankreichs." In: Hauptfragen der Romanistik.
Festschrift fiir Philippp August Becker zum 1. Juni 1922. Heidelberg: Carl Winter's
Universititsbuchhandlung 1922. (= Sammlung romanischer Elementar-und Handbiicher, V. Reihe:
Untersuchungen und Texte, 4. Hauptfragen der Romanistik). S. 71.

292 Jensen, Frede: Provengal philology and the poetry of Guillaume of Poitiers. Odense: Odense
University Press 1983. (= Etudes Romanes de 'Université d'Odense; vol. 13). S. 110.

293 Camproux, Charles: "Remarque sur la langue de Guilhem de Peitieus." In: Mélanges offerts a Rita
Lejeune, professeur a l'université de Liége. Bd. 1. Gembloux: Duculot 1969. S. 75.

294 Siche hierzu auch: Monftin, Jacques: " Ne savoir ne bu ne ba'." In: Romania, 78 (1957). S. 98-100.
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("sogleich"); Levy, der zahlreiche Beispiele fiir diesen Ausdruck liefert, sieht sich
jedoch nicht imstande, die genaue Bedeutung anzugeben. Pfister295 behauptet, es gibe
im Altprovenzalischen nur drei Beispiele filir az estros - was von Levy widerlegt ist -
und zdhlt diese Wendung zu den lexikalischen Entlehnungen, was bezweifelt werden
muB. Enguers, enquers V enouers ist eine Variante zu encar, ancar.?9% Die
etymologische Quelle dieses Adverbs zu bestimmen, bringt einige Schwierigkeiten mit
sich. Wihrend De Riquer und Lejeune enguers fiir einen Archaismus halten, spricht
sich Pfister fiir einen Poitevinismus aus. Das Hauptproblem bei der etymologischen

Herleitung ist der Wechsel von stimmlosem £ zu stimmhaftem g:

"In einer Reihe von Fillen tritt auch im Silbenauslaut durch
Assimilation stimmhafte flir stimmlose Konsonanz ein (s. § 44
h): rangurar 105, 179 neben rancurar, anguer(a) enguer(a)

enguers neben ancar(a) anquer(a) (*anque + ha hora, ea hora?)
297

Frangois Zufferey298 dagegen stellt die folgende Version vor (S. 141): "Mas eu nom
mogr'en convers ges, | Qi m'ausizes!", denn unter Zuhilfenahme einer UV-Lampe hat er
in Ms. V enconners erkannt. Fiir den hier zugrundeliegenden Ausdruck se mover en
convers schligt Zufferey folgende Ubersetzung vor: "se transformer en frére convers"
(S. 145) und im Zusammenhang der 12. Strophe "Mais moi, je ne serais pas allé jusqu'a
me faire convers, | Diit-on me tuer!" (S. 145). Angenommen, Zufferey hétte recht, dann

ist seine Erklarung doch keineswegs einleuchtender als die anderen.

Bei no...ges in Ms. C handelt es sich um eine Verneinungskonstruktion "nicht", "kein".
Li pluzor N2 pluisor in Lied 6 < * plus (i) ori < CL plures; pluzor iibernimmt eher selten
adjektivische Funktionen sondern dient meistens als Indefinitpronomen. Wilhelms

erster Vers Ben vueill que sapchon [li pluzor?%® ist eine recht geldufige

295 Vgl. Pfister, Max: "La langue de Guilhem IX, comte de Poitiers." In: Cahiers de Civilisation
Médiévale, April-Juni (1976). S. 110.

296 Siehe hierzu auch: Uhl, Patrice: "Farai un vers, pos mi sonelh: la version du chansonnier C (B. N.,
Fr. 856), la cobla bilingue et le probléme du lati ou Tarrababart saramahart dans Guillaume 1X
d'Aquitaine.”" In: Cahiers de Civilisation Médiévale, 33 (1990). S. 31.

297 Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 59.

298 Zufferey, Francois: "Les exploits du Comte de Poitiers sous les rayons ultraviolets." In: Cultura
Neolatina, 53 ( 1993). S. 142 ff.

299 Ppasero, Nicolo (Hrsg.): Guglielmo IX d'Aquitania. Poesie. Modena: STEM Mucchi, Societa
Tipografica Editrice Modenese 1973. S. 165.



98
Erdffnungsformel. Die in N2 iiberlieferte Variante pluisor interpretiert Jensen als
"hapax"300. Atressi in Strophe 3, v. 16 geht zuriick auf lat. alteru sic, das Adverb
bedeutet soviel wie "gleichfalls", "ebenfalls". Assatz < ad-satis ist mit "genug" (ft.
assez) zu Ubersetzen. Mit l'autr'ier, l'autrer (Pasero) CEN lautier ist gemeint "neulich",
"anderntags". Es stellt eine Zusammensetzung aus alteru und heri dar. Diese ungenaue
Zeitangabe findet sich héufig in der Einleitung der Pastorelle. Cairauallier E
caramaillier N cairat ualer ist ein rétselhaftes Wort, das zu zahlreichen Hypothesen

anregte. Pasero liefert folgenden Erklarungsvorschlag:

"Rimanendo nell'ordine d'idee dello Jeanroy e dello Chabaneau,
secondo cui ci sarebbe un'opposizione (semantica) fra i due
primi dadi e il terzo, c'¢ una certa sicurezza per cairat =
"quadrati", quindi regolari e non falsi ... La nostra proposta
sviluppa invece questa idea fino all'opposto, leggendo in cairat
nualler un ironico ossimoro "buoni, ma senza valore"."301

Jensen302 wendet zu Recht ein, daB sein Vorschlag (*nualler < nuga, nugalis + -ariu) zu
weit an den Uberlieferungen der einzelnen Handschriften vorbeigeht. Re al ren
bedeutet im Kontext ni petit ni re "gar kein", "iiberhaupt kein". Enaissi al aissi < in +
*ac-sic / *accu-sic ist hier noch mit dem Préafix en- versehen und bedeutet "so",
"derart". Essiens in Lied 7, Strophe 3, v. 16 geht wahrscheinlich auf ad-sciente zuriick,
das -s ist wohl auf den adverbialen Charakter der Wendung az essiens zuriickzufiihren,
die in diesem Zusammenhang laut Pasero der Verstarkung dient. 7ot es niens in Strophe
3, v. 18 ist zu iibersetzen mit "alles ist vergeblich".303 Egau < aequale (v. 39) ist ein
Terminus technicus in der Trobadordichtung, der sich auf ganz bestimmte metrische
und reimbezogene Prinzipien bezieht. Tan (qu") "so lange, daB" in Lied 10, Strophe 4,
v. 23 ist eine Temporalkonjunktion. Pluzor in Lied 11, Strophe 4, v. 15 wurde bereits

ndher erldutert. (Tornat) en jos in Strophe 5: Bei Lévy ist nur fornar de sotz, de jos

aufgefiihrt mit der Bedeutungsangabe "nach unten wenden"304. Ambedui C abduy

300 jensen, Frede: Provengal philology and the poetry of Guillaume of Poitiers. Odense: Odense
University Press 1983. (= Etudes Romanes de 1'Université d'Odense; vol. 13). S. 205.

30T pasero, Nicolo (Hrsg.): a. a. O., S. 185.
302 Vgl. Jensen, Frede: a. a. O., S. 222/223.

303 zur Interpretation dieser von den Trobadors héufig eingesetzten Wendung siehe: Lawner, Lynne:
"Tot es niens." In: Cultura Neolatina, 31 (1971). S. 155-170.

304 Lévy, Emil: Provenzalisches Supplementworterbuch. Berichtigungen und Ergdnzungen zu
Raynouards Lexique Roman. Bd. 8. Leipzig: Reisland 1924. S. 301.
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"beide" (hier Nom. m.) ist eine Nebenform zu amdui (Akk. amdos, ambedos). Jensen303
vermutet, da3 die nicht erfolgte Teilassimilation von m an den folgenden Dental einen
Gegensatz zur Entwicklung im Franzosischen darstellt und sich ausschlieBlich auf den
Stiden beschrinkt. (No...) mais (magis > *majis > mais > mas) ist eine Negationsform,

zu Ubersetzen mit "nicht ... mehr".

305 Vgl. Jensen, Frede: Provencal philology and the poetry of Guillaume of Poitiers. Odense: Odense
University Press 1983. (= Etudes Romanes de 1'Université d'Odense; vol. 13). S. 33.
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Kapitel I1I

Peire Cardinals si fo de Veillac, de la ciutat del Puei Nostra Domna;
e fo d'onradas gens de paratge, e fo filhs de cavalier e de domna.
E cant era petitz, sos paires lo mes per quanorgue en la quanorguia
major del Puei; & apres letras, e saup ben lezer e chantar. [...]
E mot trobet de belas razos e de bels chantz; e fetz cansos, mas paucas;
e fetz mans sirventes, e trobet los molt bels e bons. [...]
Et anava per cortz de reis e de gentils barons,

menan ab si son joglar que cantava sos sirventes

Peire Cardenal gilt als Meister des moralisierenden Sirventes. Er entstammt einer
adligen Familie306 (* gegen Ende des 12. Jahrhunderts, wahrscheinlich 1190, in Puy-
en-Velay) und starb, gemidfl den Informationen, die uns sein Biograph Miquel de la
Tour hinterlassen hat, beinahe einhundertjdhrig. Jedenfalls ist bekannt, dal er noch
1271 schrieb. Von seinem Biographen erfahren wir auch, da3 er mit seinem joglar von
Hof zu Hof zog. Zu seinen Protektoren zidhlen neben Raimon VI. und Raimon VII., den
wohl bekanntesten, Gui II. d'Auvergne, mit groer Wahrscheinlichkeit Eble de
Clermont sowie der Dauphin d'Auvergne und Uc IV., comte de Rodez, dariiberhinaus
André Viennois, Adémar de Valentinois, Ugo du Baux, Giraut d'Armagnac, Gaston VII.
de Béarn, Roger-Bernard III. de Foix, moglicherweise Philippe III. der Kiihne und
Edouard I., dariiber konnen aber nur vage Vermutungen gedullert werden; ebensowenig
1aBt sich von Pierre II. und Jacques I. d'Aragon mit Bestimmtheit sagen, dal} sie zu
seinen Mézenen zdhlten. Es ist anzunehmen, dal3 Peire Cardenal neben Aragon auch

den Hof Alfons' X. von Kastilien besucht hat.

Was seine personlichen Lebensumstinde betrifft307, so ist davon auszugehen, daBl er
um 1229/1230 noch nicht verheiratet war. Zur Zeit der Entstehung des Sirventes Un
sirventes novel, etwa um das Jahr 1232, hatte er jedoch bereits zwei Kinder, er hat
vermutlich um 1230 geheiratet. Peire Cardenal war hauptberuflich scriba und erwarb

sich als Trobador, der mit seinem joglar von Hof zu Hof zog, ein mehr oder minder

306 Hierzu siehe auch: Fabre, Césaire (Hrsg.): "Documents d'histoire trouvés au XVI€ siécle dans des
livres de Pierre Cardenal et de sa famille (1218-86)." In: Archivum Romanicum, 3 (1919). S. 327-
354.
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regelmiBiges Zubrot; denn von seinem Anteil am Familienbesitz allein konnte er sich
und seine Familie nicht erndhren. Von wirklichem Reichtum, wie beispielsweise bei
Wilhelm IX. gegeben, kann hier nicht die Rede sein. Offenbar scheint sich Peire
Cardenal in der zweiten Hélfte seiner Schaffenszeit sogar in einer finanziellen Notlage
befunden zu haben: In seinem Lied Sitot non ai joi ni plazir beklagt er sich iiber die
mangelnde Freigebigkeit und kritisiert diejenigen, die dem Geld wie einem Gott

huldigen:

"Pretz e ben fag* laisson chazer: / Per que lialtatz se rescon / E
merces non auza parer / En luec, quar quascus la rebon*"308
"Pauc son selh que volon temer / Dieu ni-Is mandamens qu'
escrit son; / E fan tot lur dieu del aver, / E crezon que l'avers aon
/ A la mort; ..."309

Auch in Tot aissi soi desconsellatz findet sich diesbeziiglich ein Hinweis: In der ersten
Strophe kritisiert P. Cardenal die mangelnde Hilfsbereitschaft in seinem Umfeld, in der
vierten Strophe stellt er fest, daB zwar in materiellen Dingen UberfluB herrsche, an
Tugenden und ehrbaren Taten sei jedoch ein starker Riickgang zu verzeichnen. Dem

Reichen wiirde alle mogliche Hilfe zuteil, wihrend der Arme alleingelassen sei.

Die Frage, ob uns das Gesamtwerk Peire Cardenals vollstindig iiberliefert wurde, muf}
offen bleiben. Da Miquel de la Tour aber bereits kurz nach dessen Tod (laut Chabaneau
um etwa 1300; Francgois Zufferey datiert die erste Ausgabe mit Werken von Peire
Cardenal noch friiher um ca. 1275310) mit dem Sammeln der sirventes und sermons
begann, kann man im Gegensatz zu den Gegebenheiten bei Wilhelm zumindest davon
ausgehen, daB der groBte Teil seiner Werke iiberliefert worden ist. Ein zeitlicher
Abstand von "nur" ca. dreiBBig Jahren zwischen dem Tod eines Trobadors und einer
beginnenden Sammeltdtigkeit ist - nicht nur auf den romanischen Bereich beschriankt -
auBlerordentlich kurz und bietet sehr gute Voraussetzungen im Hinblick auf die

Vollstindigkeit des iiberlieferten Materials; unter linguistischen Gesichtspunkten

307 Hierzu siehe auch: Salemi, Joseph S.: "A provencal estribot." In: Maledicta, 11 (1990-1995). S. 65-
66.

308 Lavaud, René: Poésies completes du troubadour Peire Cardenal (1180-1278). Texte, traduction,
commentaire, analyse des travaux antérieures, lexique. Toulouse: Edouard Privat 1957. (=
Bibliothéque méridionale; tome XXXIV). S. 478.

309 Ders.: a. a. 0., S. 480.

310 Zufferey, Frangois: Recherches linguistiques sur les chansonniers provengaux. Genf: Droz 1987. (=
Publications Romanes et Frangaises; 176). S. 293.
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betrachtet ist eine korrekte, d. h. originalgetreue Uberlieferung der einzelnen Formen
wahrscheinlicher als bei einer grof3eren zeitlichen Distanz, jedoch — und dies gilt es zu
beachten — nicht grundsitzlich. Von den Textsammlungen aller Trobadors nimmt
diejenige Peires auch deshalb eine privilegierte Stellung ein, da uns die Umstédnde ihrer
Entstehung vom Schreiber selbst, Miquel de la Tour, in den Handschriften /K’
iberliefert worden sind. Eine mit hoher Wahrscheinlichkeit ziemlich genaue Datierung
ist — wie oben bereits erwdhnt — mdglich, und den Ort, an dem Miquel de la Tour
gearbeitet hat, nennt er selber: Nimes. Alle weiteren Handschriften, in denen Peires

Werke iiberliefert sind, gehen auf Miquels Sammlung zurtick.

Von Peire Cardenal sind - René Lavaud zufolge, dessen Ausgabe den hier folgenden
Analysen zugrunde gelegt wird - 96 Lieder iiberliefert. Der inhaltliche Schwerpunkt
liegt dabei auf den personliche oder politische Anspielungen enthaltenden und den
moralisierenden Werken, dabei sto3t man héufig auf Ironie, Bitterkeit und Polemik wie

sonst nur bei Marcabru.

René Lavaud duBert sich zu seiner Methode der Texterstellung wie folgt:

"D'apreés leurs variantes, j'ai taché de déterminer pour chaque
piece le ou les meilleurs manuscrits. Mais cette préférence n'a
pas été exclusive; j'ai souvent tenu compte, dans le détail, de tel
autre manuscrit ou groupe de manuscrits. Mon texte est donc
éclectique; il en est de méme de l'orthographe: je n'ai pas pris
pour base - sauf exception - un seul manuscrit, mais adopté une
orthographe "majoritaire", celle de la majorit¢é des manuscrits
dans un cas donné. Ce procédé¢ m'a paru le plus conforme a la
réalité historique, 1'unité de graphie n'existant pas au temps des
troubadours; il arrive méme a chacun d'eux sinon a chacun de
leurs copistes de se démentir souvent sur ce point. Dans
l'apparat critique, si le manuscrit est unique, j'indique toutes les
lecons non adoptées; sinon mon choix de variantes est tres
abondant."3!1

Kurze Vorstellung des Inhalts der einzelnen Lieder und Analyse der darin enthaltenen

entsprechenden Formen:
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Lied XVI: D'Esteve de Belmon m'enuéia

Bei diesem Werk handelt es sich um einen sechsstrophigen Sirventes, bei dem - wie
man zu sagen pflegt - die Wiirze in der Kiirze liegt. Peire geht auf seine ihm eigene
sarkastische Weise hart mit einem Vertreter des Klerus ins Gericht, und zwar - wie im
Titel bereits angekiindigt - mit Estéve de Beaumont, dem Domherrn der Kathedrale von
Puy3!2. Er wird von Peire Cardenal als Liigner, Betriiger und Dieb bezeichnet und aufs
schlimmste beschimpft. Dabei bezieht Peire sich nicht nur auf das unrithmliche
Verhalten dieses Mannes, sondern er beschreibt dessen &uflere Erscheinung auch auf

nicht gerade schmeichelhafte Art und Weise.

In diesem Lied kommt in der ersten Strophe in v. 4 die Préposition ab T, au CR vor.
René Lavaud - wie auch andere Herausgeber - entscheidet sich in seiner Ausgabe fiir
die Variante der Handschriften CR, weil "En général il faut accorder plus d'autorité a
CR, qui s'opposent a T (T a souvent des lecons évidemment fautives [...]"313). Die
Variante au existiert im Altokzitanischen und kommt in der Didzese von Puy vor314,
Und auch in den zeitgendssischen Dialekten der Amphizone existiert sie weiterhin (Lot,
Cantal, Corréze, Aude319). Jean- Pierre Chambon spricht sich fiir die Variante au aus:
"Toutefois la lectio difficilior au, non seulement est stemmatiquement préférable, mais
encore peut aisément se justifier au plan linguistique, avec le sens requis par le contexte
("avec"), et donc étre maintenue, a la condition d'admettre qu'il s'agit d'un
régionalisme."316 Aller Wahrscheinlichkeit nach handelt es sich bei dieser Form um

eine fiir die Amphizone typische.

311 Lavaud, René: Poésies completes du troubadour Peire Cardenal (1180-1278). Texte, traduction,
commentaire, analyse des travaux antérieures, lexique. Toulouse: Edouard Privat 1957. (=
Bibliothéque méridionale; tome XXXIV). S. VII/VIIL.

312 giche Lavaud, René: Poésies compleétes du troubadour Peire Cardenal (1180-1278). Texte,
traduction, commentaire, analyse des travaux antérieures, lexique. Toulouse: Edouard Privat 1957.
(= Bibliothéque méridionale; tome XXXIV). S. 149.

313 pDers. a. a. 0., S.72.

314 Siche hierzu: Gonon, Marguerite: La vie quotidienne en lyonnais d’aprés les testaments XIV'-XVI
siecles. Paris: Fondation Georges Guichard. (= Publications de I’Institut de Linguistique Romane de
Lyon; 25). S. 270.

315 Gilliéron, Jules; Edmont, Edmond: Atlas linguistique de France. Bd. 8. Paris: Honoré Champion
1903. Karte 345 (Lot: Norden; Cantal; Corréze: Siiden; Aude: Siiden); ders.: a. a. O., Bd. 13. Paris:
Honoré Champion 1904. Karte 568 (Lot: Nord-Osten; Cantal; Corréze (Zentrum); ders.: a. a. O., Bd.
19. Paris: Honoré Champion 1905. Karte 864.

316 Chambon, Jean-Pierre: "Pour I'é¢tude linguistique des troubadours: traits amphizoniques dans la
langue de Peire Cardenal”" In: Revue de Linguistique Romane, 60 (1996). S. 77.
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Lied XIX: L'arcivesques de Narbona

Dieser sechsstrophige Sirventes richtet sich gegen einen kirchlichen und einen
weltlichen Herrscher, ndmlich den Erzbischof von Narbonne und den Kénig, die Peire
beide der Treulosigkeit, des Wortbruchs, des Geizes und der Intriganz beschuldigt. Es
gibt unterschiedliche Theorien dazu, wer mit den beiden "Angeklagten" gemeint sein
konnte, wie beispielsweise Bérenger II. und Philippe-Auguste, oder als Konig auch
Pierre II. von Aragon, Jean-sans-terre (Johann Ohneland). Das Werk mu3 zwischen
1203 und 1216 entstanden sein. In Strophe 1, v. 3 taucht das Adjektiv malvaiza auf. Nur
bei Robert Karch3!7 findet sich ein Hinweis darauf, daB es sich hierbei um eine
dialektale Form handeln kénnte. Im FEW318 wird das altprov. Substantiv malvaizia
angefiihrt. Appel stellt lediglich fest: "malvestat ist haufiger als malvastat trotz
malvatz."319 Dariiberhinaus findet man in Appels Werk (S. 64) noch die Information
des sehr friih stimmhaft gewordenen f, male-fatius > malvatz320, sowie des
Nebeneinander-Existierens der Formen malvatz und malvaitz (S. 88) jedoch nirgends
Hinweise auf eine fremdsprachliche oder dialektale Herkunft dieser Form.321 In
Strophe 4, v. 30 kommt in Reimposition die Verbform empoizona*, M ochaisona, IKd
sei empresona, D" empreisona. Zwar ist die in diesem Zusammenhang interessierende

Form nicht sicher belegt, jedoch duBert sich R. Lavaud hierzu:

"aussi e empoizona: cf. ci-aprés peinen 43: allusions probables a
la fin de Raimon Roger Trencavel, mort en prison a Carcassonne
en 1209 "misérablement tué¢ - ou empoisonné" - par les croisés,
selon la version méridionale" (Chanson, 2° partie, 3361)
rapporté dans une lettre d'Innocent III (mais simplement victime

317 Karch, Robert: Die nordfranzésischen Elemente im Altprovenzalischen. Darmstadt: G. Otto's Hof-
Buchdruckerei 1901. S. 51.

318 Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 6, 1. Teil. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1969. S. 97.

319 Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 45.
320 Vgl. auch Wartburg, Walther von: a. a. O., S. 101.

321 Nur die Uberlegung, "ob nicht in f. malvaisa eine lautgesetzliche Variante zu sehen ist [...], zu der
dann auch ein m. malvais (und malvaitz nach malvatz) gebildet werden konnte. Fiir eine solche
interpretation spriche das alter der —aise, -ais-Formen (12. jh.) und belege wie /i malvatz e las
malvaisas. Corom sieht in —ais, -aisa nordoccit. formen." Wartburg, Walther von: a. a. O., S. 103.
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d'une dipenterie, selon Guillaume de Tudéle, Chanson, 17

partie, 862-865)."322
Lediglich Robert Karch323 weist ohne nihere Erkldrung auf diese Form hin.

Normalerweise wurde im Altprov. intervokales ¢ zu d, mitunter ist es aber auch zu
stimmhaftem s (durch z dargestellt) geworden. In bestimmten Gebieten (z. B. in der
Auvergne und im Dauphiné) fiel es ganz. Das FEW324 fiihrt altprov. empoizonar (13.
Jh.) an.

Lied XX: Per fols tenc Polhes e Lombartz

Dieser sechsstrophige Sirventes entstand wahrscheinlich gegen Ende des Jahres 1212.
Der Interpretation von Diez zufolge sind mit Polhes (v. 1) die Untertanen Friedrichs
von Hohenstaufen, Konig von Sizilien, also die Apulier, gemeint. An der Stelle
Friedrichs nennt Peire dessen Untertanen sowie die Deutschen und die Lombarden.
Trotz der klaren Stellungnahme Peires in v. 7/8 ("E ieu non lau*réi / Qui non garda
léi*") vertritt Lavaud die Meinung, daf3 der Kiinstler weniger Friedrich ins Visier nimmt
bzw. sich klar gegen ihn richtet, sondern, da3 er ihm mehr ein Ratgeber sein will, und
zwar in der Hinsicht, daf3 sich der Monarch nicht in allem den Franzosen (genauer: den
Pikarden) beugen soll. Das heif3it vor allem, daf3 er sich nicht weiter verleiten lassen soll,
ungerechterweise zu toten, eine Anspielung auf die Grausamkeiten im Rahmen des
Albigenserkreuzzuges. In Strophe 2, v. 1 findet sich in Reimposition die Form
estendartz*: "sans doute "étendart suivi de bons et nombreux soldats", "bon armée", pas
d'autre ex. de cette locution."325 Nur bei Robert Karch326 findet man spirliche
Hinweise darauf, daB3 es sich bei der erschlossenen Form um eine moglicherweise
dialektale handelt. Wenn die Form estandart lauten wiirde, konnte man sie aufgrund des

a vor Nasal als nordliche identifizieren.

322 Lavaud, René (Hrsg.): Poésies complétes du troubadour Peire Cardenal (1180-1278). Texte,
traduction, commentaire, analyse des travaux antérieurs, lexique. Toulouse: Edouard Privat 1957 (=
Bibliothéque méridionale; tome XXXIV). S. 101.

323 Karch, Robert: Die nordfranzésischen Elemente im Altprovenzalischen. Darmstadt: G. Otto's Hof-
Buchdruckerei 1901. S. 16 und S. 50.

324 Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Warterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 9. Basel: R. G. Zbinden & Co. 1959. S. 256.

325 Lavaud, René (Hrsg.): Poésies complétes du troubadour Peire Cardenal (1180-1278). Texte,
traduction, commentaire, analyse des travaux antérieurs, lexique. Toulouse: Edouard Privat 1957 (=
Bibliothéque méridionale; tome XXXIV). S. 108.

326 Karch, Robert: Die nordfranzésischen Elemente im Altprovenzalischen. Darmstadt: G. Otto's Hof-
Buchdruckerei 1901. S. 14 und S. 51.



106

Lied XXVI: Un sirventes trametrai per messatge

Dieser flinfstrophige Sirventes richtet sich zundchst einmal explizit gegen einen
gewissen Esteve, den Peire des Verrats, des Mordes und anderer Vergehen beschuldigt,
um dann in der dritten Strophe iiberzuleiten zu den Vertretern des Klerus, denen er u. a.
vorwirft, die Ritter zu hintergehen und zu betriigen, indem er ihnen wohlschmeckendes

Essen vorsetzt und sie dann in den Kampf und folglich auch in den Tod schickt.327

In Un sirventes trametrai per messatge fallt die Form véla* CR uelha in Reimposition
in der ersten Strophe in v. 3 auf Sergio Vatteroni sowie Gianfranco Contini328
pladieren im Unterschied zu René Lavaud fiir vella. Diese Interpretation ist
angemessener, da sie dem apikalen [1] und dem offenen [¢] Rechnung trigt, welche
durch den Reim belegt sind. Lavaud leitet véla* ab von lat. vigilia, wahrend sich
Vatteroni329 und Chambon fiir *VITELLU > *véél > vel, was aus o. g. Griinden viel
naheliegender erscheint, aussprechen. Bei Jean-Pierre Chambon findet sich tiberdies der
fiir die hier gewéhlte Themenstellung interessante und ausfiihrlich belegte folgende
Hinweis: "Vatteroni, dans une courte note (art. cit. 408 n.) pose *VITELLU > *véél > vel,
mais il omet de faire remarquer qu'un tel traitement de -T- intervocalique est, en occitan,
définitoire de I'amphizone [...] Dans I'amphizone vivaro-vellave, le changement -T- > @

est attesté dés le 12€s. [...]."330

327 zur Interpretation siehe auch die Anmerkungen von Lavaud, René: Poésies complétes du troubadour
Peire Cardenal (1180-1278). Texte, traduction, commentaire, analyse des travaux antérieures,
lexique. Toulouse: Edouard Privat 1957. (= Bibliothéque méridionale; tome XXXIV). S. 146 ff.

328 Vgl. Vatteroni, Sergio: "Pour une nouvelle édition critique de Peire Cardenal." In: Gasca Queirazza,
Guiliano (Hrsg.): Atti del Secondo Congresso Internazionale della "Association Internationale
d'Etudes Occitanes" Torino, 31 agosto - 5 settembre 1987. Turin: Dipartimento di Scienze Letterari e
Filologiche, Universita di Torino 1-2 (1993). Bd. Okzitanisch 1. S. 401 ff. sowie Contini,
Gianfranco: "Quelques sirventés de Peire Cardinal." In: Recueil de travaux offert a M. Clovis
Brunel, membre de l'Institut, directeur honoraire de l'Ecole des Chartes, par ses amis, colléegues et
¢leves. Bd. 1. Paris: Soc. de I'Ecole des Chartes 1955. (= Mémoires et documents // Société de
I'Ecole des Chartes; 12). S. 272-287.

329 Siehe Vatteroni, Sergio: a. a. O., S. 402 sowie Chambon, Jean-Pierre: "Pour 1’étude linguistique des
troubadours: traits amphizoniques dans la langue de Peire Cardenal." In: Revue de Linguistique
Romane, 60 (1996). S. 82.

330 Chambon, Jean-Pierre: "Pour 1’étude linguistique des troubadours: traits amphizoniques dans la
langue de Peire Cardenal." In: Revue de Linguistique Romane, 60 (1996). S. 82.
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Lied XXVIIL: 4b votz d'angel, leng'esperta, non bleza

Bei diesem siebenstrophigen Sirventes handelt es sich um ein scharfes Riigelied gegen
die Dominikaner, das um oder kurz nach 1229 verfalit worden ist. Einen Hinweis auf
das Entstehungsdatum enthilt die vierte Strophe: "Et an de plaitz cort* establia / Et es
Vaudes qui-Is ne desvia ..."33! Damit ist aller Wahrscheinlichkeit nach das im Jahr
1229 in Toulouse errichtete Inquisitionsgericht gemeint. In der ersten Strophe spielt
Peire Cardenal auf die rhetorischen Féahigkeiten der als Prediger gegen die Albigenser
zu Felde ziehenden Dominikaner an. Es folgt eine herbe Kritik ihres Lebensstils: "S'ab
bel vieure, vestir, manjar, jazer / Conquer hom Dieu, be-l1 poden conquerer* ..."332 In
der fiinften und sechsten Strophe weitet er diese Kritik aus und prangert ihre Heuchelei
an. "Ni parton ges lur draparia / Aissi com sains Martins fazia: / Mas almornas, de c'om
sol sostener / La paura gent, volon totas aver"333. Eine Ausdehnung seines Sarkasmus'
auch auf die Frauengemeinschaften (beguinas)334 enthilt die letzte Strophe. Sie wird
oftmals u. a. als Beleg dafiir herangezogen, daf} es Peire Cardenal keineswegs in erster
Linie um eine Favorisierung der Hiresie geht, sondern um die Verteidigung der
religiosen Eigenstdndigkeit und der politischen Unabhédngigkeit des Midi. Joseph E.

Garreau beschreibt dies wie folgt:

"Disons enfin, spécialement dans le cas de Peire Cardenal, que
I'optique grossissante de cette étude par sa concentration sur la
recherche d'emprunts cathares, ne doit pas déformer l'image
complete du troubadour, chez qui, malgré 1'anticléricalisme et le
patriotisme militant, transparait la nostalgie d'une époque
disparue, et dit plus brutalement d'une civilisation morte de son
vivant."333

331 Lavaud, René: Poésies completes du troubadour Peire Cardenal (1180-1278). Texte, traduction,
commentaire, analyse des travaux antérieures, lexique. Toulouse: Edouard Privat 1957. (=
Bibliothéque méridionale; tome XXXIV). S. 162.

332 pers.: a. a. 0., S. 161.
333 Ders.: a. a. 0., S.162.

334 Dabei handelt es sich um mittelalterliche Lebensgemeinschaften von Frauen. Beginen gab es in
Europa seit dem 12. Jh. Es waren alleinstehende, selbstindig arbeitende Frauen, die weder in den
Stand der Ehe noch in ein Kloster eintreten wollten. Im wirtschaftlich hochentwickelten Westen
Europas, in Flandern, entstanden grofle Beginenhdfe, wahrend im Gebiet des heutigen Deutschland
eher kleinere Gemeinschaften existierten.
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In Ab votz d'angel, leng'esperta, non bleza fillt in Strophe 4, v. 27, die Verbform n'an
queza in Reimposition auf. In der Handschrift 7 findet sich die Variante no-s queza, in
IDd a. m. non aquesta. Der Infinitiv lautet se quezar < *quietiare; es ist interessant, sich
das Verbreitungsgebiet dieser Grundform niher anzuschauen. Sie ist charakteristisch fiir
einen weitldufigen Raum von der Franche-Comté bis zum Ful} der nordlichen Alpen
336, AuBerhalb der Galloromania gibt es von *quietiare noch eine Entsprechung im
Sursilvanischen: cuzzar = von Dauer sein, Bestand haben 337. Diese Tatsache 148t die
Vermutung aufkommen, dal mdglicherweise eine bereits sehr alte, gemeinsame
lexikalische Basis existiert. Aus dem ALF338 geht hervor, daB sich die siidliche
Ausweitung von | guezar | beinahe exakt mit der amphizonischen deckt. Auch Jean-
Pierre Chambon339 vertritt die Meinung, daB es sich dabei um keinen Zufall handeln

kann.

"[T]1 s'agit a I'évidence d'une poussée d'un type lexical
francoprovengal, presque exactement cohérente avec les
traitements phonétiques définitoires se 1'amphizone ..."340

Was das Altprovenzalische angeht, so gibt das FEW beziiglich quezar an: "dauph. pr.
vel."341, Es kann also mit einiger Sicherheit davon ausgegangen werden, daB es sich bei
se quezar um eine Form handelt, die charakteristisch fiir das Velay und die

amphizonische Region ist.

Lied XXIX: Clergue si fan pastor

335 Garreau, Joseph E.: "Hérésie et politique chez Guilhem Figueira et Peire Cardenal." In: Kentucky
Romance Quarterly, 31 (1984). S. 248.

336 Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. 2. Halbbd. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1975. S. 1469-
70 sowie Gardette, Pierre: Atlas linguistique et ethnographique du Lyonnais. Bd. 5. Paris: Centre
National de la Recherche Scientifique 1968. Karte 588.

337 Wartburg, Walther von: a. a. O., S. 1470.

338 Gilliéron, Jules; Edmont, Edmond: Atlas linguistique de France. Bd. 18. Paris: Honoré Champion
1907. Karte 1277.

339 Siehe Chambon, Jean-Pierre: "Pour 1'é¢tude linguistique des troubadours: traits amphizoniques dans la
langue de Peire Cardenal”" In: Revue de Linguistique Romane, 60 (1996). S. 73-109.

340 pers.: a. a. 0., S. 81.
341 Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des

galloromanischen Sprachschatzes. 2. Halbbd. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1975. S. 1469-
70.
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Dieser sechsstrophige Sirventes richtet sich - wie so viele Werke Peires - gegen den
Klerus, dem er Heuchelei, Verrat, Gewalt und Machtgier vorwirft. Er vergleicht die
Kleriker mit Ysengrin, dem Wolf, der sich mit einem Schaffell tarnt, um unerkannt in
der Herde ein Schaf nach dem anderen zu reiflen. In der vorletzten Strophe unterstellt
ihnen Peire Cardenal, nichts anderes im Sinn zu haben, als Frederic (damit ist laut
Lavaud Friedrich II. gemeint342) zu vertreiben und sich seiner Territorien zu

bemichtigen.

In Clergue si fan pastor kommt in der vierten Strophe, v. 41 in Reimposition die
Verbform s'escaussir®* (T essauzir, M seschauzir, C seschausir) vor, zugleich der
einzige Beleg in mittelalterlicher Sprache. Das Derivat escalzisos ist bei Jaufre
belegt343. Das FEW344 ordnet dieses Verb ein zum Aveyron, Aurillacois und Périgord
gehorig. Trotz der spérlichen und zerstreuten Belege scheint diese Form v. a. im Massif
Central vorgekommen zu sein. Es ist also keineswegs abwegig, sie fiir einen
Regionalismus zu halten, wie Pierre Nauton das ebenfalls tut. Er ordnet sie ein unter

"exemples attestés actuellement dans le Velay ou aux alentours"345,

Lied XXXV: Un sirventes fauc en lue de jurar™®

In diesem sechsstrophigen Sirventes beklagt Peire wie in so vielen seiner Werke den
Werteverfall beim Klerus. Entstanden — so schétzt René Lavaud — ist dieses Werk
zwischen 1230 und 1237, wahrscheinlich jedoch zwischen 1235 und 1237. Mit dem
glotz en perier* konnte der Sohn Friedrichs II., Heinrich, gemeint sein, aber das ist nur
eine vage Vermutung. Die in diesem Lied sofort ins Auge fallende Form ist glotz en
perier* (Strophe 3, v. 15), M glot, IKAC emperier, JN enperier, R en perier. Ganz ohne

Zweifel ist das altprov. Pendant hierzu emperaire bzw. Obl. emperador <

342 Vgl. Lavaud, René: Poésies completes du troubadour Peire Cardenal (1180-1278). Texte,
traduction, commentaire, analyse des travaux antérieures, lexique. Toulouse: Edouard Privat 1957.
(= Bibliotheque méridionale; tome XXXIV). S. 176/177.

343 Ders.: a. a. 0., S. 176 sowie Wartburg, Walther von: Franzdsisches etymologisches Wérterbuch:
eine Darstellung des galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 21, 1. Teil. Basel: Zbinden Druck und
Verlag AG 1965. S. 488.

344 Wartburg, Walther von: a. a. O., S. 489.

345 Nauton, Pierre: Atlas linguistique et ethnographique du Massif Central. Bd. 4: Expose général,
table-questionnaire, index alphabétique. Paris: Centre National de la Recherche Scientifique 1963.
S. 121.
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IMPERATOREM. Die Uberlieferung in den einzelnen Handschriften ist zwar verwirrend,

doch haben die tradierten Formen alle nordfrz. Prigung.346

Lied XXXVI: Un sirventes novel vueill comensar

Dieser sehr bekannte siebenstrophige Sirventes hat die Form und den Inhalt eines
Bekenntnisses an Gott gerichtet am Tag des jlingsten Gerichts. Peire bringt seine
Hoffnung auf den Erléser zum Ausdruck und bittet ihn um Gnade und Vergebung seiner
Schuld. Dabei verwendet er Formulierungen, die mit Sicherheit nicht nur den Leser von
heute, sondern auch die mittelalterlichen Zuhorer zum Schmunzeln gebracht haben. Er
schldgt Gott in der fiinften Strophe sogar eine Art Handel vor: "entweder bring mich
dahin zuriick, wo ich an meinem ersten Tag hergekommen bin, oder vergib mir meine

Siinden, denn wenn ich nicht geboren wire, hitte ich sie nicht begangen".

In der vierten Strophe, v. 31, in Reimposition finden wir das Adjektiv poissans, R es r.
poderos grans. Nur Robert Karch und Carl Appel347 weisen ohne nihere Erlduterungen

auf diese franz. Form hin. Im FEW348 wird altfrz. poissant ab ca. 1170 im Unterschied

zu altprov. poisan aufgefiihrt.

Ebenfalls in diesem Lied tauchen — beide in Reimposition — in Strophe 2, v. 16
trespassans und Strophe 5, v. 35 trespassamen auf. Auch zu diesen Formen, speziell zu
deren Vorsilben tres-349 ist nur bei Robert Karch350 ein spirlicher Hinweis zu finden.
Hier ist aber klarzustellen, daB3 vulgérlat. a erhalten bleibt. So wird lat. TRANS- zu
altprov. tras-, da vorkonsonantisches n vor s stehend bereits vulgérlateinisch
geschwunden ist, und vor s stehendes n beweglich ist. Vulgérlat. a bleibt im Altprov.

erhalten, im Altfranz. dagegen wird es in diesem Fall zu e.

346 gjehe hierzu auch: Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine
Darstellung des galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 4. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG
1974. S. 585.

347 Siche: Karch, Robert: Die nordfranzésischen Elemente im Altprovenzalischen. Darmstadt: G. Otto's
Hof-Buchdruckerei 1901. S. 20 und S. 46 sowie Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O.
R. Reisland 1918. S. 17.

348 Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 9. Basel: R. G. Zbinden & Co. 1959. S. 233.

349 Hierzu siche auch: Wartburg, Walther von: Franzosisches etymologisches Worterbuch: eine
Darstellung des galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 13, 2. Teil. Basel: Zbinden Druck und
Verlag AG 1967. S. 197 ff.

350 Karch, Robert: a. 2. 0., S. 11, S. 19 und S. 47.
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Lied XLV: Bel m'es qui bastis

In diesem sechsstrophigen Sirventes spricht Peire Cardenal zwei vollig unterschiedliche
Themen an: in der ersten Strophe bringt er demjenigen gegeniiber seine Wertschdtzung
zum Ausdruck, der es versteht, einen gelungenen Sirventes zu machen. Um etwas ganz
anderes geht es in den folgenden Strophen, aus denen hervorgeht, daf3 er fiir diejenigen,
welche sich des Verrats, der Liige und anderer Vergehen schuldig gemacht haben, nur
Verachtung, allenfalls Mitleid {ibrig hat. Wahrhaft hofisches Verhalten zeigt der, dessen
duBere Lebensfiilhrung mit der inneren Grundhaltung, die sich in Wahrheitsliebe,
Gerechtigkeit, Bereitschaft, mit den Armen zu teilen, Ehrenhaftigkeit, MaBhalten und
anderen Tugenden manifestiert. Was diese beiden unterschiedlichen Themen
miteinander zu tun haben, bleibt unklar. Mdglicherweise wollte Peire Cardenal sie von

ithrer Gegensitzlichkeit her in besonders hervorhebender Weise betrachten.

In Bel m'es qui bastis kommt in der dritten Strophe, v. 46, das Verb eslenar vor,
zugleich der einzige Beleg dieser Form. Ihren regionalen Charakter bestitigen die

Ausfiihrungen Lavauds, auch wenn er etwas Unsicherheit durchblicken 148t:

"eslena: de eslenar "glisser" (ici en nageant), seul ex. de ce
verbe, tiré peut-étre d'un simple "lenar (non attesté), comme on
a es ou elenegar (R. 11, 85 et L. II, 348 "glisser, descendre,
tomber.") de lenegar R. IV, 45 (Id. en cat. moderne; n'est pas
dans Mistral, mais employé¢ par Valere Bernard, La legenda
d'Esclarmonda, Tolosa, 1936, p. 12 "De serps se lenegan
dolcament". - Si l'on n'admet pas eslenar sur ce seul ex., peut-
étre pourrait-on comprendre es lena "aux autre elle est douce ...
par antiphrase, c.-a.-d. elle traite cruellement les gens de
bien"."351

351 Lavaud, René: Poésies completes du troubadour Peire Cardenal (1180-1278). Texte, traduction,
commentaire, analyse des travaux antérieures, lexique. Toulouse: Edouard Privat 1957. (=
Bibliothéque méridionale; tome XXXIV). S. 274.
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Das FEW352 lokalisiert LENIS in der Limagne und im Ambert, sowie vel. inglind
"glisser volontairement" in Vinols. Der Typ eslenar ist also weniger in der Amphizone

belegt als auf deren nérdlichem Randstreifen (St-Anthéme, Eglis).

In Strophe 5, v. 89 (sowie auBBerdem noch in Lied XVIII L'afar del comte Guio, Strophe
5, v. 56 Sera maistres e sire*, C mayestre, CR assire) taucht (insgesamt also zweimal
bei Peire Cardenal) die altfrz. Form sire auf. Das altprov. Pendant dazu wére en
(eigentlich ne < dom(i)ne bzw. senher < senior. Genau beschrieben 1dft sich die
Entwicklung wie folgt nachzeichnen: senidre > afr. seignour, seior > aftr. sire. Die
letztgenannte Variante bezeichnen Wolf/Hupka333 als Schnellsprechform neben altfrz.
sieur < seiore. Bei sire handelt es sich um eine der Sprache des allgemeinen Lebens
entnommene Form, die das Provenzalische natiirlicherweise {ibernahm und die ganz
eindeutig als altfranz. identifizierbar ist. Frede Jensen beschreibt die Form sire als "a
weak form which arose through its use as a title"354. Sire fiir en kommt schon friih in

prov. Texten vor.

Lied L: De sirventes faire no-m tueill

In diesem sechsstophigen misanthropen Sirventes beklagt Peire wie in so vielen seiner
anderen Werke die schwindende Moral und das Fehlen der grundlegenden Tugenden
bei seinen Mitmenschen. Direkt in der ersten Strophe in v. 5 in Reimposition kommt
das Substantiv tezor vor. Die altprov. Variante lautet tezaur. Das vulgérlateinische
Vokalsystem ist im Altprov. besser erhalten geblieben als im Franz. So blieb u. a. der
Diphthong au erhalten, der im Franzdsischen zu o wurde: auru, thesauru > Prov. aur,

tezaur; Franz. or, trésor. Hierzu duflern sich Schultz-Gora und Appel wie folgt:

"Findet sich sonst o im Provenzalischen, so hat man
nordfranzosische Formen darin zu erkennen, z. B. or 'Gold',
thesor (tresor) 'Schatz, lotia < afz. loge."353

352 Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Warterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 5. Basel: Helbing und Lichtenhahn 1950. S. 249.

353 Wolf, Lothar; Hupka, Werner: Altfranzésisch — Entstehung und Chrakteristik. Eine Einfiihrung.
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1981. (= Die Romanistik). S. 106.

354 Jensen, Frede: From Vulgar Latin to Old Provengal. Chapel Hill: University of North Carolina Press
1972. (= Studies in the Romance Languages and Literatures; number 120). S. 27.
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Da die franz. Variante bereits bei Wilhelm IX. von Aquitanien vorkommt, geht Carl
Appel davon aus, daBB die spiteren Trobadors diese und andere Formen von ihm
tibernommen haben:

"Aus der Schule Wilhelms hat die folgende Trobadorkunst eine
Reihe von Ziigen iibernommen. So reimt Bernart de Ventadorn
fei, mei, mercei neben fe, me, merce; sei, estei neben sia, esteja;
tesor statt tezaur; conquis neben conques; auch plai neben plaih
wird hierher zu rechnen sein." 356

Lied LI: De sirventes sueilh servir

Bei diesem sechsstrophigen Sirventes handelt es sich — eine konkrete Anspielung auf
Alfons VIII. ausgenommen — um ein eher allgemein gehaltenes Werk, in dem Peire
sowohl die weltlichen Herrscher als auch den Klerus und sogar die jongleurs ins Visier
nimmt und Liige, Habgier und Ungerechtigkeit kritisiert. Aus v. 33/34 "E non crei que-1
reis n'Anfos* / Aitals fos, / ..." 1aBt sich schlieBen (fos = 3. Ps. Sg. Konj. Impf.), da3 das
Entstehungsdatum dieses Werks definitiv nach dem Tod Alfons' 1214 zu vermuten ist
und zwar vor oder um 1228 (5. Kreuzzug) herum. Die letztgenannte Vermutung basiert

auf'v. 30-32: "Que-I luoc on fom rezemut /| Non volun tan possezir /..."

In Strophe 4, v. 32 taucht in Reimposition das Verb sazir auf, welches Carl Appel357
unter den provenzalischen Wortstimmen germanischen Ursprungs anfiihrt: SAZJIAN >
sazir, saizir; -zi- fiel mit der Entwicklungsstufe des lat. -ti- zusammen. Die Formen
sazir und saizir existieren nebeneinander, da die Entwicklung ¢ + i > z im Altokz. nicht

konstant vonstatten ging, wobei die Form saizir hdchst selten ist.358

Lied LV: Jhesus Cristz, nostre salvaire

Die Themenschwerpunkte dieses zweiundachtzig Strophen umfassenden sermo sind

Pflicht zur Barmherzigkeit, Gerechtigkeit, Ehrlichkeit und Gehorsam gegeniiber den

355 Schultz-Gora, Oscar: Altprovenzalisches Elementarbuch. 6. Aufl. Heidelberg: Winter 1973. (=
Sammlung romanischer Elementar- und Handbiicher: Reihe 1, Grammatiken, Bd. 3). S. 25.

356 Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 16/17.

357 Der.: a. a. 0., S. 13.

358 Siehe hierzu auch: Zufferey, Frangois: Recherches linguistiques sur les chansonniers provengaux.
Genf: Droz 1987. (= Publications Romanes et Francaises; 176). S. 137 sowie Wartburg, Walther

von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des galloromanischen
Sprachschatzes. Bd. 17. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1966. S. 19 ff.
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gottlichen Anweisungen, um nur einige zu nennen. In den ersten beiden Strophen, aber
auch noch an zahlreichen anderen Stellen, {bertrdgt Peire Cardenal das den
Lehensvertrag charakterisierende Prinzip der gegenseitig zu erbringenden Leistungen
(Schutz und Unterhalt - am hiufigsten in der Form eines Lehens - des Herrn gegen Hilfe
und Rat - auxilium et consilium - des Untergebenen) auf die Religion: "Aisso es grans
cortezia / Qui salva que salvatz sia"359. Dieser Gedanke zieht sich wie ein roter Faden
durch das ganze Werk, in unterschiedlichen Formulierungen oder Vergleichen zum
Ausdruck gebracht (z. B. in der Metapher vom Sden und Ernten in Strophe 7: "E qui
semena en péna / Aquel cueilh en jauzimen"360), Um in das Himmelreich zu gelangen,
miissen von den Menschen im irdischen Leben gewisse Vor-Leistungen erbracht

werden.

Peire Cardenal erklart, dal Reichtum und Mitleid mit den Armen einander ausschlie3en
und ruft die Zuhorer zur Barmherzigkeit auf, wofiir sie, so versichert er ihnen, nach
threm Tod ihren Lohn erhalten werden. Von der achten Strophe an wird der Zuhorer
immer wieder direkt angesprochen: "Aus tu, ..."361, Mit Hilfe der direkten Anrede
werden die Zuhorer mit in den Vortrag einbezogen, und den Mahnungen, die Peire
Cardenal an sie richtet, wird ein besonderer Nachdruck verlichen. Vier der sieben
Todsiinden362 werden angesprochen: Geiz (Strophe 12 und folgende, 16 u. a.),
UnmaBigkeit (Strophe 42 und folgende), Trédgheit (Strophe 60) und Hochmut (Strophe
47). Peire ermahnt alle diejenigen, welche den Anweisungen Gottes nicht folgen: die
geizigen Reichen (Strophen 8 bis 16), die Priester (Strophen 21, 22), Eroberer (Strophen
25 und 26), die ungerechten Richter (Strophen 27 und 28) usw. Diese Kritik an den
wesentlichen sozialen Kategorien geht weiter bis Strophe 60. Im zweiten Teil seines
Werks (Strophe 61 bis Ende) zeigt Peire Cardenal seinen Zuhorern Mittel und Wege zur
Wiedergutmachung ihrer Verfehlungen. Er fordert sie auf, Bufle zu tun, standhaft im
Glauben zu bleiben und sich den Armen gegeniiber barmherzig zu zeigen. Der sermon
endet mit einem Gebet zu Gott und der Gottesmutter (Strophe 80 bis 82). Die

Darstellungen christlicher Moral, die bewegenden Mahnungen und eindrucksvollen

359 Lavaud, René: Poésies completes du troubadour Peire Cardenal (1180-1278). Texte, traduction,
commentaire, analyse des travaux antérieures, lexique. Toulouse: Edouard Privat 1957. (=
Bibliothéque méridionale; tome XXXIV). S. 330.

360 Ders.: a. a. 0., S. 332.
361 pers.:a.a. 0., S. 332 ff.

362 pie Grundeinteilung zwischen ldBlichen Siinden und Todsiinden wurde im Mittelalter systematisiert
und die sieben Hauptsiinden als Todsiinden fixiert.
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Bilder machen deutlich, daB der Verfasser ein begabter Prediger gewesen sein muf.363
Dennoch mul3 dieses Werk phasenweise monoton auf den Zuhorer gewirkt haben;
verstirkt wird dieser Eindruck auch noch durch den Reim -en364 am Ende jeder
Strophe, durch die hdufige Wiederholung von "Aus-tu" sowie durch die Aufzihlung der

verschiedenen sozialen Kategorien.

Peire Cardenal sollte eigentlich eine Kirchenlaufbahn einschlagen; der theologische
Einflul wird in seinen Werken offenkundig. Inwieweit er mit den Ideen der Albigenser

sympathisierte, bleibt unklar. Joseph Garreau vermag zu iiberzeugen:

"Ce qui parait certain, c'est que pour Guilhem de Figueira
comme pour Peire Cardenal, étudiant leurs oeuvres, nous les
voyons vivre en symbiose avec cet ¢lément rebelle des
populations méridionales qui s'acharnait vainement, dans son
mouvement ecclésiastique et antifrancais, a repousser
'envahisseur plutdt qu'a se préparer au martyre. Le terme le plus
apte a les décrire, naguére aussi populaire chez les chrétiens que
chez les marxistes, serait celui d' 'engagés' [...] Disons enfin,
spécialement dans les cas de Peire Cardenal, que l'optique
grossissante de cette étude par sa concentration sur la recherche
d'emprunts cathares, ne doit pas déformer 1'image compléte du
troubadour, chez qui, malgré I'anticléricalisme et le patriotisme
militant, transparait la nostalgie d'une époque disparue, et dit
plus brutalement, d'une civilisation morte de son vivant."363

In Jhesus Cristz, nostre salvaire féllt zundchst die Form no-s targa™ (nach RT) in
Strophe 15, v. 58 auf, IKK2d tarjar. DaB es sich bei <g> um einen Palatallaut handelt,
zeigt der Reim mit larga. Wihrend die Form targier < *tardicare in den "parlers d'oil"
ausfiihrlich belegt ist360, taucht tarjar im Altprovenzalischen auBer bei Peire Cardenal
nur noch im Liber Scintillarum367 auf (tarjar v. i. "tarder", 61 C/28). Helmut Stimm

schreibt hierzu:

363 Hierzu siehe auch: Boutet, Dominique: "Les poésies religicuses de Peire Cardenal." In: Mélanges
d'études portugaises offerts a Georges Le Gentil. Lissabon: Instituto para a Alta Cultura 1949. S. 87-
130.

364 Hierzu siche: Marshall, John Henry: "Imitation of metrical form in Peire Cardenal." In: Romance
Philology, 32 (1978-1979). S. 43.

365 Garreau, Joseph E.: "Hérésie et politique chez Guilhem Figueira et Peire Cardenal." In: Kentucky
Romance Quarterly, 31 (1984). S. 248.

366 Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 13, 1. Teil. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1966. S.
116 ff.

367 Vgl. Wahl, Angelika: Die altprovenzalische Ubersetzung des Liber Scintillarum. Miinchen: Wilhelm
Fink Verlag 1980. (= Romanica Monacensia; 14). S. 95.
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"Peire Cardenal konnte sehr wohl, da er aus Puy-en-Velay
stammte, ebenfalls - wie der Ubersetzer des Lib. scint. - den bis
in den Norden des okzitanischen Sprachgebietes reichenden
Typus *TARDICARE, mit "Provenzalisierung" des -j- in -g-,
gekannt und gebraucht haben."368

Eine andere in diesem Lied vorkommende Form ist t'entrabes IKK2dT, ten trables R, in
Strophe 28, v. 110. Lavaud369 gibt dazu an, daB es sich dabei um die 2. P. Sing. Sub;.
Prds. von entrabar handele. Er sieht seine Behauptung durch die in Handschrift R
belegte Form bestitigt, da entrabla im Dauphinischen (Mistral) neben entrava existiere.
Jean-Pierre Chambon370 meldet aber berechtigte Zweifel an dieser Erklirung an, da alle
anderen mittelalterlichen Belege vom Typ entravar oder travar sind371,
Moglicherweise hat der Kopist von R die Passage auch nicht richtig verstanden, da er
die Form getrennt wiedergegeben hat. Zudem stellt sich die Frage, weshalb in einer im
toulousanischen Languedoc entstandenen Handschrift372 eine laut Lavaud dauphinische
Variante vorkommt. Da liegt doch die Vermutung nahe, daB die in R zu findende Form
auf den Verfasser zuriickgeht. Aus dem ALLy373 geht hervor, daB entrablar nicht
unbedingt nur typisch fiir das Dauphin ist, sondern auch in der Amphizone vorkommt.

Eine interessante Form ist apaissas in Strophe 34, v. 133 in Reimform. Moglicherweise
liegt hier franzosischer EinfluB zugrunde. Levy374 fiihrt folgende Verbformen an:
apaizar, apaisar, apaiser, die erstgenannte Form mit stimmhaftem -z- aus dem

Franzdsischen entlehnt, die zweit- und drittgenannte mit stimmlosem -s-. Die

368 Stimm, Helmut: "Altprovenzalische Hapaxlegomena aus der Ubersetzung des Liber Scintillarum."
In: Hofler, Manfred (Hrsg.); Vernay, Henri (Hrsg.); Wolf, Lothar (Hrsg.): Festschrift Kurt
Baldinger zum 60. Geburtstag: 17. November 1979. Bd. 2. Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 1979.
S. 798.

369 Siche Lavaud, René: Poésies completes du troubadour Peire Cardenal (1180-1278). Texte,
traduction, commentaire, analyse des travaux antérieures, lexique. Toulouse: Edouard Privat 1957.
(= Bibliothéque méridionale; tome XXXIV). S. 344.

370 Siche Chambon, Jean-Pierre: "Pour I'¢tude linguistique des troubadours: traits amphizoniques dans la
langue de Peire Cardenal" In: Revue de Linguistique Romane, 60 (1996). S. 79.

371 Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Wérterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 13, 2. Teil. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1967. S.
137/138.

372 Siehe hierzu: Zufterey, Frangois: Recherches linguistiques sur les chansonniers provencaux. Genf:
Droz 1987. (= Publications Romanes et Frangaises; 176). S. 130.

373 Gardette, Pierre: Atlas linguistique et ethnographique du Lyonnais. Bd. 1. Paris: Publications du
Centre National de la Recherche Scientifique 1967. Karte 303.

374 Lévy, Emil: Petit dictionnaire provengal-frangais. 3. Aufl. Heidelberg: Winter 1961. S. 22 sowie
ders.: Provenzalisches Supplement-Worterbuch. Berichtigungen und Ergdnzungen zu Raynouards
Lexique Roman. Bd. 1. Leipzig: Reisland 1894. S. 67.
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Wabhrscheinlichkeit, daB3 es sich um die Form apaisar resp. apaissar mit stimmlosem -s-
in der direkten Bedeutung "sich ndhren" handelt, ist relativ groB3. Eine endgiiltige und
eindeutige Zuordnung ist aber schwierig. Eindeutigere Beispiele fiir die aus dem Frz.
entlehnte Form apaizar resp. apaisar finden sich bei Ponz de Capduoill, Guilhem
Ademar, Bertran de Born u. a. Ein dhnliches Verb kommt noch vor in Lied XC
Tostemps vir cuiar en sabér, Strophe 2, v. 10 m'en apai. Dieser Form liegt der Infinitiv
apaiar/apagar zugrunde. Die Bedeutung ist die gleiche wie bei apaisar "zufrieden sein
mit etw.". Eine dritte Form ebenfalls zuriickgehend auf den Infinitiv apaiar taucht auf
in Lied LXXIII Tals cuida bé, Strophe 3, v. 43 Son don apai*. In diesem
Zusammenhang hat apaiar die Bedeutung "schiitzen", "jden. vor etw. bewahren". Die
Form apaiar/apagar geht zuriick auf lat. PACARE und existierte in allen romanischen
Sprachen. Im Frz. und Okz. sind aber apaiiér und apaiar/apagar geldufig. Im
Spanischen, Katalanischen und Portugiesischen hat apagar eine leichte
Bedeutungsinderung erfahren in Richtung "beruhigen", "zufriedenstellen", "lindern".
Apaisar scheint vollstindig synonym mit apaiar zu sein. Im Mittelalter war die Form
apagar oder apaiar geldufig. Apaisar wurde iiberwiegend aus reimtechnischen Griinden
verwendet. Reime auf —aia sind bei den Trobadors hiufig zu finden, Reime auf —aisa
dagegen selten. Nun heilit das ldngst nicht, dall apaisar nicht gebraucht worden wire;
aber die Tatsache, dal} dieses Verb liberwiegend in der 3. Ps. Prds. Ind. vorkommt, wo
der Reim apaia bzw. apaisa verlangt, macht auch die Unterscheidung bzw. Zuordnung

relativ schwierig.

SchlieBlich féllt noch traspizas* in Strophe 37, v. 146 auf. Pierre Nauton fiihrt diese

nmn

Form an unter "Mots nouveaux" "exemples attestés actuellement dans le Velay ou aux
alentours"375. Im FEW finden sich die Varianten dieses Typs sehr verstreut wieder376,
Im ALMC377 wird diese Form nur auBerhalb der Amphizone aufgefiihrt: siidliches
Gebiet Haute-Loire. Sie scheint iiberwiegend in nord-okzitanischem Gebiet verbreitet

zu sein, v. a. in der Amphizone. In der Literatursprache des Mittelalters kommt sie nur

bei Peire Cardenal vor.

375 Nauton, Pierre: Atlas linguistique et ethnographique du Massif Central. Bd. 4: Exposé général,
table-questionnaire, index alphabétique. Paris: Centre National de la Recherche Scientifique 1963.
S. 121.

376 Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 8. Basel: R. G. Zbinden & Co. 1958. S. 540 ff.

377 Nauton, Pierre: Atlas linguistique et ethnographique du Massif Central. Rémpression intégrale de
I'édition publiée en 1959. Bd. 2: Le paysan. Paris: Centre National de la Recherche Scientifique
1976. Karte 916.
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Lied LX: Mon chantar vueil retraire al cuminal

In diesem achtstrophigen Sirventes wirft Peire Cardenal den Angehorigen aller Stinde
Habgier, Betrug, Ausbeutung der Armen, Hartherzigkeit, eine unmoralische
Lebensfiihrung sowie mangelnde Gottesfurcht vor. Die erste Strophe enthdlt eine
allgemein formulierte Anklage, mit der Peire Cardenal zugleich begriindet, weshalb er
dieses Lied verfa3t hat, sowie eine Nennung der Adressaten, an die er sich mit diesem
Lied richtet ("... al cuminal* / De totas gens ..."378). Die folgenden fiinf Strophen
wenden sich dann konkret an die jeweiligen Personengruppen. Dem Adel und den
Grundbesitzern wird in der zweiten Strophe vorgeworfen, da3 sie nach Belieben Land
beschlagnahmen und dadurch die unteren Bevolkerungsschichten in den Ruin treiben.
Seine nidchste Kritik gilt dem Klerus, dem er vorwirft, ausschlieBlich Wert auf teure
Kleidung zu legen und nicht davor zuriickzuschrecken, grundlos die Abgaben zu
erhohen und hértere Vertridge zu erpressen. Die vierte Strophe beinhaltet eine Anklage
gegen die Benediktiner, deren Interesse in erster Linie dem guten Essen und Trinken
sowie den Frauen gelte, und gegen die Domherren, die Geld gegen Wucherzinsen
verleihen wiirden. Die Priester klagt er in der fiinften Strophe des AlkoholmiB3brauchs
an, die Rechtsgelehrten der Verteidigung des Unrechts, die Gastwirte des Betrugs an
thren Giésten, die Tagelohner der Faulheit und schlieflich die Gutsverwalter,
Schloverwalter und Boten der Ausbeutung ihrer ihnen anvertrauten Untergebenen. Die
Héndler, Geldwechsler, Viehziichter, Arbeiter und Handwerker werden als letzte
Zielgruppe seiner Kritik in der sechsten Strophe genannt und des Betrugs, der
Ausbeutung und  Uberhohter Preisforderungen  beschuldigt. Allen diesen
Personengruppen rit Peire Cardenal in der vorletzten Strophe, Gutes zu tun und recht zu
handeln, jedem wie es in seiner Macht steht. Zum SchluB, in der achten Strophe, gesteht
er seine eigene Unzulidnglichkeit ein, die ihn aber nicht davon abhilt, Kritik zu iiben,

die Zuhorer zu ermahnen und zur Besserung anzuhalten.

In Mon chantar vueil retraire al cuminal taucht in Strophe 3, v. 20 deptal* (=
Guthaben, Kapital) auf. Es handelt sich hierbei um einen juristischen Fachterminus, der

einiger Wahrscheinlichkeit nach regionale Farbung aufweist. Depte ist die Form der

378 Lavaud, René: Poésies completes du troubadour Peire Cardenal (1180-1278). Texte, traduction,
commentaire, analyse des travaux antérieures, lexique. Toulouse: Edouard Privat 1957. (=
Bibliothéque méridionale; tome XXXIV). S. 388.
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vellavischen Amphizone. Weiter siidlich vorkommende Formen sind deute, deude.
Lavaud merkt zu dieser Form folgendes an: "... est-il - ou a-t-il été d'abord - propre au
dialecte du Velay? Ce serait une confirmation décisive de l'attribution de cette piece a P.
C."379 Pierre Nauton #uflert Vorbehalte, wohingegen Chambon die Ansicht vertritt, daB3

diese Form in der Region des Velay und bzw. oder der Auvergne anzusiedeln ist380,

Eine dhnlich schwierig einzuordnende Form ist anoal* DbRC, andal T, noal f, beura
noal M (Strophe 5, v. 33). Lavaud38! gibt an, daB es sich dabei sowohl um ein Adjektiv
als auch um ein Substantiv handeln kann; in dieser Strophe scheint er es als adverbial
gebrauchtes Adjektiv zu verstehen. Aus dem FEW382 ist zu entnehmen, daB aocc.
an(n)oal "service anniversaire" in Dokumenten aus der Rouergue, dem Velay und der
Auvergne vorkommt. Man kann dort ebenfalls nachlesen, dal diese Form im Alt-
Frankoprovenzalischen des Forez existiert. All diese Hinweise lassen doch den Schluf3
zu, daf} diese Form regionale Ziige tragt. In literarischen Texten ist sie auller bei Peire
Cardenal noch in verschiedenen Varianten in der Biographie von Guillem de Cabestanh

zu finden.

Zwei eindeutig nordfranzdsische Formen tauchen auf in Strophe 4, v. 26 tenir und in
Strophe 5, v. 34 mantenir*, TfC amant, RMt a mant, D’ mant. Beide Infinitive stehen in
Reimposition. Neben tener existiert die altfranzosische Form fenir, die auch bei
Wilhelm IX. von Aquitanien (vgl. die Ausfilhrungen Kap. II, S. 89 ff)) und
beispielsweise bei Bernart de Ventadorn vorkommt. Schultz-Gora vermutet: "Tenir

neben fener diirfte in Anlehnung an venir entstanden sein."383

Lied LXI: Non cre que mos ditz

379 Lavaud, René: Poésies completes du troubadour Peire Cardenal (1180-1278). Texte, traduction,

commentaire, analyse des travaux antérieures, lexique. Toulouse: Edouard Privat 1957. (=
Bibliothéque méridionale; tome XXXIV). S. 395.

380 Siche Chambon, Jean-Pierre: "Pour I'étude linguistique des troubadours: traits amphizoniques dans la
langue de Peire Cardenal”" In: Revue de Linguistique Romane, 60 (1996). S. 91.

381 Lavaud, René: a. a. O., S. 395.

382 Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 24. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1983. S. 615.

383 Schultz-Gora, Oscar: Altprovenzalisches Elementarbuch. 6. Aufl. Heidelberg: Winter 1973. (=
Sammlung romanischer Elementar- und Handbiicher: Reihe 1, Grammatiken, Bd. 3). S. 21.
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Peire Cardenal warnt in diesem sechsstrophigen Sirventes die Siinder sowie die
Reichen, die keine Barmherzigkeit gegeniiber den Armen zeigen, vor den Folgen ihres
Tuns nach ihrem Tod. Fiir ihn ist "Li magers valors / E-1 mielhers au'el mon sia / Es dos
e socors / La on merces la guia/"384... (v. 16-19). Der Habgierige wird, wenn die Stunde
des Todes naht, vor seinem ganzen Besitz stehen und diesen als etwas Verlorenes
betrachten. Deshalb ruft Peire Cardenal die Menschen zur Besinnung auf und regt sie
an, dariiber nachzudenken, woher sie gekommen sind und was nach ihrem Tod aus

ihnen werden wird.

Eine Form, die in diesem Lied ndher anzuschauen lohnt, ist redier T, derier Db, derrer
MCRA in Strophe 3, v. 37. Lavaud entscheidet sich hier fiir die in Handschrift T
iiberlieferte Form. Bei redier handelt es sich ganz offensichtlich um einen
provenzalischen Regionalismus385. Moglicherweise ist in diesem wie auch in anderen
Fillen der EinfluB des Verfassers der Handschrift 7386 hoher zu bewerten, und diese
Form, welche sich iibrigens nicht in Reimposition befindet, geht gar nicht auf Peire

Cardenal selbst zurtick.

Zur Entstehungsgeschichte der Handschrift 7" duB8ert sich Francois Zufferey wie folgt:

Mais si les liens avec le recueil de Nimes sont particuliérement
perceptibles dans la section 7Y, toute une série de
caractéristiques linguistiques permet de supposer que la tradition
qui mene a notre chansonnier italien a di connaitre au moins
deux étapes intermédiaires: la plus ancienne, semble-t-il, était
constituée par un exemplaire originaire de la Provence, tandis
que le manuscrit qui a servi plus directement de modele a notre
copiste, devenait provenir du Languedoc occidental. En effet,
les phénoménes linguistiques dignes d'étre relevés peuvent se
distribuer en trois catégories: ceux qui appartiennent

384 Lavaud, René: Poésies completes du troubadour Peire Cardenal (1180-1278). Texte, traduction,
commentaire, analyse des travaux antérieures, lexique. Toulouse: Edouard Privat 1957. (=
Bibliothéque méridionale; tome XXXIV). S. 398.

385 Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 10. Basel: R. G. Zbinden & Co. 1962. S. 346: "Apr. redier
adj. "dernier" (Provence 13.-16. jh.), mars. radié, -éro M. Sisteron redi¢ M, Puiss. id.); Var "id.;
tardif"; apr. en redier "a la fin" (Arles 1325)."

386 zur Uberlieferungsgeschichte und den einzelnen Handschriften siehe auch: Brunetti, Giuseppina:
"Intorno al Liederbuch di Peire Cardenal ed ai 'libri d'autore': alcune riflessioni sulla tradizione della
lirica fra XII e XIII secolo." In: Mighetto, David: XX® Congreso internacional de lingiiistica y
filologia romanicas, 6-11 /4 1992, Zurich (Suiza). Romanistik 5 (1993). S. 57-71.
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spécifiquement a la Provence ou au Languedoc occidental et
ceux, plus nombreux, aui intéressent les deux régions."387

Abschlieflend bleibt festzustellen, dal die Mehrzahl der geolinguistischen Indikatoren,
die in der Sprache von Peire Cardenal auszumachen sind, fiir die vellavische

Amphizone sprechen und nicht fiir das Velay provencal, also die Gegend um Le Puy.

Lied LXIV: Pos ma boca parla séns

In diesem sechsstrophigen Sirventes wendet sich Peire Cardenal an die reichen und
egoistischen Liigner, die es sich auf Kosten anderer gutgehen lassen. Wer liige und
anderen etwas wegnehme, um selbst mehr zu haben, der renne geradewegs in sein

Ungliick, so Peire.

Lied LXV: Predicator

In diesem 31-strophigen Sermon388 riit Peire Cardenal den Predigern, Worte und Taten
in Ubereinstimmung zu bringen, also das, was sie anderen empfehlen oder
vorschreiben, auch selber zu tun. Uberdies erklirt er ausfiihrlich, welches Verhalten
einen Menschen "zum Baron macht", also adelt. Ein Mensch, der grolen Reichtum
besitzt und sich mit wertvollen Kleidern schmiickt, verdient es nicht, ein Baron genannt
zu werden, wenn sein Verhalten gemein und niedertrichtig ist. Jemand, der nichts
besitzt, sich aber durch Wahrheitsliebe, Tugendhaftigkeit und Loyalitit auszeichnet,

darf zu Recht Baron genannt werden.

Lied LXXI: Sel que fes tot cant és

René Lavaud zufolge besteht kein Anlal zur Vermutung, dafl diese crida nicht von

Peire Cardenal verfal3t worden ist. Als ganz sicher gilt dies nicht, aber es spricht vieles

387 Zufferey, Frangois: Recherches linguistiques sur les chansonniers provengaux. Genf: Droz 1987. (=
Publications Romanes et Francaises; 176). S. 304.

388 Hierzu siche auch: Boutet, Dominique: "Les poésies religieuses de Peire Cardenal." In: Mélanges

d'études portugaises offerts a Georges Le Gentil. Lissabon: Instituto para a Alta Cultura 1949. S. 87-
130.
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daftir. Er konnte dieses Werk auf Wunsch eines Arztes oder Heilkundigen hin
geschaffen haben, denn es handelt von einer wundersamen Salbe, die, bei falschen und
gemeinen Menschen angewendet, diese von ihren schlechten Charakterziigen befreit,
aber auch andere Kranke mit korperlichen Gebrechen heilt. Diese Salbe enthélt die
unterschiedlichsten Bestandteile: Wolken, Wind, schone Melodien, das Brummen eines
Kifers, die Farbe von Wein, den Gesang einer Schiferin, den Duft aus einer Kiiche

usw. sowie "lag de galina" (v. 62).

In den beiden Werken Pos ma boca parla séns und Sel que fes tot cant és kommt die
Form escaravais* bzw. escaravays* vor. Pierre Nauton ordnet diese Form in die
Kategorie "Mots rarement attestés"389 ein. Im FEW390 finden sich unter SCARABEUS
unterschiedliche, sich auf das Etymon beziehende Suffixe -ATTU, -ITTU, -ALE (siche
FEW Bd.11, S. 291391). Laut FEW und anderen neuen Sprachatlanten kommt der Typ
resc(h)aravaﬂ mit finalem etymologischen -ai im Frankoprovenzalischen, in der
Region Iseére und im Forez Lyonnais, im Provenzalischen sowie in der Ostlichen
Amphizone vor. Bei Peire Cardenal ist die einzige mittelalterliche Variante dieses Typs
belegt, alle anderen sind vom Typ -ATTU. Augenscheinlich handelt es sich also um eine
regionale Form der Ostlichen Galloromania, die in der vellavischen Amphizone existiert

quasi als Weitergabe des alten lyonnaisisch-forezischen Gebietes.

In Sel que fes tot cant és (v. 22), dariiberhinaus zweimal in Predicator (Strophe 3, v. 14;
Strophe 7, v. 40) sowie in Un estribot farai, que er mot maistratz (v. 18) findet sich die
Form at in verschiedenen Wendungen. Der Gebrauch mit at ist typisch fiir die Sprache
in juristischen Dokumenten. Die nicht literarischen Belege der Formen mit at, die im
FEW392 (APTUS) angefiihrt werden, beziehen sich auf das Frankoprovenzalische, die
okzitanische Amphizone sowie den Norden der Basse Auvergne. Sie lassen den Schluf3

zu, daBl diese Form im Okzitanischen gut belegt ist, allerdings begrenzt auf die

389 Nauton, Pierre: Atlas linguistique et ethnographique du Massif Central. Bd. 4: Exposé général,
table-questionnaire, index alphabétique. Paris: Centre National de la Recherche Scientifique 1963.
S. 122.

390 Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 11. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1964. S. 288.

391 Ders.: a. a. 0., S.291.

392 Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 25. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1970-2002. S. 62.
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Randgebiete in der Nihe des Frankoprovenzalischen. Die literarischen Belege393 des
12. bis 14. Jahrhunderts lassen sich ebenfalls in diesem oben beschriebenen
geographischen Rahmen einordnen. Max Pfister schreibt zu der Wendung aver at a gn:
"Dieser nur vom Manuskript O {iberlieferte Ausdruck ist im Altprovenzalischen
regional begrenzt."394 Begrenzt im vorliegenden Fall auf den nordlichen und &stlichen

Saum, der an das Frankoprovenzalische angrenzt.

Lied LXVIII: Qui vol aver

In diesem sechsstrophigen Sirventes39> geht es um den wahren Wert, den derjenige
begreift "sel qui s'atrai / ab valor e s'atura* / Cui vertatz plai / E merces e drechura, / E

sai e lai / Sec razon e mesura" (v. 39-44).

In Qui vol avér kommt in der ersten Strophe in v. 6 die Form nessiéira™® vor (M la fara
hom nessiera, Db ones necieira), darliberhinaus auch noch in zwei weiteren Werken
(leu trazi pietz que si portava chieira, Strophe 2, v. 8 und Tals cuida bé, Strophe 4, v.
52). Pierre Nauton fiihrt diese Form an unter "Mots rarement attestés"3%6 und erklirt
dazu weiter: "nessieira "besoin" 68,6 C.1779 terme trés courant a Saugues, une partie
du Velay et de I'Ardéche dans la locution: ko me fai neeéir, "j'en ai besoin" peu connu
du FEW 7,77 NECESSARIUS"397 Pfister schreibt, "espressioni corrispondenti sono

rintracciabili soltanto presso il trovatore vellese Peire Cardenal"3%8,

Jean-Pierre Chambon bestitigt ebenfalls die Vermutung, dal es sich hierbei um eine

regional begrenzt vorkommende Form handelt:

393 Siche hierzu: Chambon, Jean-Pierre: "Pour I'étude linguistique des troubadours: traits amphizoniques
dans la langue de Peire Cardenal" In: Revue de Linguistique Romane, 60 (1996). S. 86.

394 Pfister, Max: Lexikalische Untersuchungen zu Girart de Roussillon. Tibingen: Niemeyer 1970. (=
Zeitschrift fiir Romanische Philologie; Beiheft 122). S. 265.

395 Hierzu sowie zum Gebrauch des Wortes "amour” siche auch: Camproux, Charles: "Amour chez

Peire Cardenal." In: Phonétique et linguistique romanes. Melanges offerts a M. Georges Straka. Bd.
1. Lyon: Société de Linguistique Romane 1970. S. 395-409.

396 Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. 2. Halbbd. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1975. S. 122.

397 Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Wérterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. 2. Halbbd. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1975. S. 122.
398 Pfister, Max: "La lingua del ms. fr. 1747 della Biblioteca Nazionale di Parigi (traduzione di Beda ¢

Liber scintillarum)." In: Miscellanea di studi in onore di Aurelio Roncaglia a cinquant' anni dalla
sua laurea. Bd. 3. Modena: Mucchi 1989. S. 1015-1023.
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"Dans la région qui nous intéresse, les attestations avérées
dessinent donc une aire assez cohérente (depuis le Moyen Age),
qui se limite aus Velay (provengal et amphizonique), a une zone
nord du Gévaudan et a Pradelles (Vivarais)."3%9

Lied LXIX: Razos es qu* 'ieu m'esbaudéi

In diesem sechsstrophigen Sirventes, den René Lavaud in die Kategorie "Satire
générale"400 einordnet, gibt sich Peire Cardenal hoffnungsvoll und zuversichtlich, denn
er ist fest davon iiberzeugt, dall Gott die Verrdter und Betriiger gerecht bestrafen wird.
In der Forschungsliteratur wird die Vermutung geduflert, dafl dieses Werk um 1214
entstanden ist anldBlich des Todes von Graf Baudoin von Toulouse, doch mit letzter
Sicherheit kann dies nicht gekldrt werden. In Strophe 5, v. 39 in Reimposition kommt
das Substantiv palais vor, welches auch bei Peire Vidal zu finden ist. Siehe hierzu die

Ausfithrungen Kap. IV, S. 140.

Lied LXXIV: Tartarassa ni voutor

In diesem fiinfstrophigen Sirventes#0! warnt Peire Cardenal die Vertreter des Klerus -
um genau zu sein "clerc e prezicador" (v. 3), "Franses e clerc" (v. 3) - davor, den
Reichtum {iber alles zu stellen und Gottes Gebote zu miflachten. Er beendet sein Werk
mit einer Bitte an Gott, den Siindern gniddig zu sein und ihre ehrliche Reue

anzuerkennen.

In Tartarassa ni voutor* féllt gleich das erste Wort auf, welches Pierre Nauton zu den
"Mots nouveaux" der Kategorie A zihlt: "exemples attestés actuellement dans le Velay

ou aux alentours"492 Das FEW403 ordnet diese Form dem siidlichsten, bereits

399 Chambon, Jean-Pierre: "Pour I'étude linguistique des troubadours: traits amphizoniques dans la
langue de Peire Cardenal”" In: Revue de Linguistique Romane, 60 (1996). S. 88.

400 Lavaud, René: (Hrsg.): Poésies complétes du troubadour Peire Cardenal (1180-1278). Texte,
traduction, commentaire, analyse des travaux antérieurs, lexique. Toulouse: Edouard Privat 1957 (=
Bibliothéque méridionale; tome XXXIV). S. 458.

401" 7y diesem Sirventes und dem darin enthaltenen Aphorismus "la trueia ten al mercat" siche:
Klingebiel, Kathryn: "Peire Cardenal La trueia ten al mercat "esloignier la chose de huy a demain"
(PC 335,55; v. 29)." In: Romance Notes, 36,2 (1996). S. 163-166.

402 Nauton, Pierre: Atlas linguistique et ethnographique du Massif Central. Bd. 4: Expose geénéral,

table-questionnaire, index alphabétique. Paris: Centre National de la Recherche Scientifique 1963.
S. 121.
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provenzalischen Teil des Ardéche zu. Diese Angabe stimmt auch mit dem ALMC#04

iiberein. Jean-Pierre Chambon vertritt folgende Auffassung:

"La catégorisation par Nauton ("dans le Velay ou aux
alentours") est doc trompeuse et il sera prudent de biffer la
localisation du FEW au profit de "hap. 13€s."405

Die Tatsache, daB3 bei Peire Cardenal der einzige Beleg dieser Form in alter Sprache zu
finden ist, erschwert die geographische Einordnung, kann aber auch dafiir sprechen, daf3
es sich um einen in nur begrenztem Gebiet gebrduchlichen Regionalismus oder sogar

um eine von ihm neu eingefithrte Form handelt.

Lied LXXVIII: Totz lo mons es vestitz e abbarratz

In diesem siebenstrophigen Sirventes#00 iibt Peire Cardenal Kritik an Heuchelei,
Falschheit und Treulosigkeit. Zunédchst eher allgemein gehalten, richtet er seine
Ermahnungen an Kleriker und Laien gleichermafen. In den letzten beiden Strophen
nennt er drei Namen: N'Andoard* (Eduard 1. von England), rei Phelipp* (Philipp III.
von Frankreich) sowie lo rei Jacme* (Jaime 1. von Aragon)407. Gott mdge - so Peire -
Eduard Zuversicht schenken und ihm durch Konig Philipp Rettung zuteil werden lassen.

An Jaime 1. soll der Sirventes gesandt werden.

In diesem Lied fillt direkt in der ersten Strophe die Form amorta™ M amortat auf. Das

Verbreitungsgebiet dieses lexikalischen Typs mit der Bedeutung "éteindre"408 ist der

403 Wartburg, Walther von: Franzdsisches etymologisches Wéorterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 13, 1. Teil. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1966. S.
109.

404 Nauton, Pierre: Atlas linguistique et ethnographique du Massif Central. Rémpression intégrale de
I'édition publiée en 1959. Bd. 1: La nature. Paris: Editions du Centre National de la Recherche
Scientifique 1972. Karte 327.

405 Chambon, Jean-Pierre: "Pour I'¢tude linguistique des troubadours: traits amphizoniques dans la
langue de Peire Cardenal”" In: Revue de Linguistique Romane, 60 (1996). S. 92.

406 Siehe hierzu auch: Fabre, Césaire. "Un sirventes de Cardinal encore inédit en partie (1271-1272)."
In: Williams, Mary; Rothschild, James A. (Hrsg.): 4 miscellany of studies in romance languages
and literatures. Presented to Leon E. Kastner, professor of french language and literature in the
University of Manchester. Port Washington, N. Y./London: Kennikat Press 1932. S. 217-247.

407 Siehe hierzu Lavaud, René: Poésies completes du troubadour Peire Cardenal (1180-1278). Texte,
traduction, commentaire, analyse des travaux antérieures, lexique. Toulouse: Edouard Privat 1957.
(= Bibliothéque méridionale; tome XXXIV). S. 518 ff.

408 Wartburg, Walther von: Franzosisches etymologisches Wéorterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 24. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1983. S. 173.
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Siiden Frankreichs mit folgenden drei Gebieten: eine weitgestreckte Fliache im
Stidwesten (Languedoc und Gascogne), der duflerste Siidosten in Richtung Ligurien,
Haute-Loire iibergreifend auf frankoprovenzalisches Gebiet. Es 148t sich feststellen, daf3
die altokzitanischen Belege4%9, sowohl was die konkreten als auch was die
iibergeordneten Bedeutungen anbelangt, sich innerhalb oder am Rand des Gebietes des
modernen Languedokischen/Gaskognischen konzentrieren, wobei eine Fortsetzung ins
Bas-Languedocien vorliegt. Der diatopische Charakter von amortar innerhalb des
okzitanischen Gebiets ist nicht von der Hand zu weisen, daher ist es nur natiirlich und

naheliegend, die bei Peire Cardenal belegte Form vellavischem Gebiet zuzuordnen.

409 Séguy, Jean: Atlas linguistique et ethnographique de la Gascogne. 2. Aufl. Bd. 4. Paris: Centre
National de la Recherche Scientifique 1985. Karte 1923; Nauton, Pierre: Atlas linguistique et
ethnographique du Massif Central. Bd. 2: Le paysan. Paris: Centre National de la Recherche
Scientifique 1976. Karten 759 und 761; Wartburg, Walther von: Franzdsisches etymologisches
Worterbuch: eine Darstellung des galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 24. Basel: Zbinden Druck
und Verlag AG 1983. S. 173; Pfister, Max: Lessico etimologico italiano. Bd. 1. Wiesbaden: Dr.
Ludwig Reichert Verlag 1984. Sp. 762, 763.
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Kapitel IV

Peire Vidals si fo de Toloza, filz d'un pelissier. E cantava mielhs d'ome del mon,
e fo bos trobaire [...] E plus leu li avenia trobars que a nulh home del mon,

e fo aquel que pus rics sans fetz, e majors folias d'armas e d'amors

"C'est un pocte fort original, plein de gaité et d'humour, vantard
et facétieux, et ne prenant pas trop au sérieux les ardeurs
amoureuses de ses confréres en poésie."*"’

So beschreibt ithn Pierre Bec in seiner Anthologie des troubadours. Er scheint, wenn
man sich seine vida anschaut, liberhaupt ein rechter Exzentriker gewesen zu sein.*"
Smirnov bezeichnet in seinem Beitrag "Contribution a I'étude de la vie provengale de
Peire Vidal"*? Peires vida als die kurioseste iiberhaupt, da sie so viele legendenhafte
Merkmale enthalte. Diese sind seiner Meinung nach auf den Wunsch der Menschen des
13. Jahrhunderts zuriickzufiihren, die das Leben der mehr als hundert Jahre alten
Dichter allzu gern rekonstruieren wollten. Grundsétzlich gilt dieses Phdnomen fiir alle

. . . . .4
vidas, jedoch besonders fiir die von Peire.*"

Peire Vidal stammt im Gegensatz zu vielen seiner Kollegen aus dem einfachen Volk,
allerdings aus einer offensichtlich angesehenen Handwerkerfamilie. Das
Kiirschnerhandwerk erforderte weitreichende, d. h. auch internationale Beziehungen.
Peire zog es bereits in jungen Jahren fort aus seiner Heimatstadt. Er besuchte viele

fremde Léander und war dort an vielen Hofen** zu Gast — in Spanien, Italien, Ungarn, im

19 Bec, Pierre: Anthologie des troubadours. Ed. bilingue / textes choisis, presentés et trad. par Pierre Bec.
Avec la collab. de Gérard Gonfroy et de Gérard Le Vot. Paris: Union Générale d'Editions 1979. (=
Bibliothéque médiévale; 10/18; 1341). S. 260. Zu Peire Vidal sieche auch: Pernoud, Régine: Ein Tag
im Leben eines Troubadours. Mit Bildern von Giorgio Bacchin. Ubersetzung aus dem
Franzosischen: Christel Morano. Wiirzburg: Echter Verlag 1996. Zu seiner Konzeption der
hofischen Liebe siehe auch: Rieger, Angelika: "La dialectique du réel et du poétique chez les
troubadours. Les quatre 'protagonistes' de la fin'amors." In: Revue des Langues Romanes, 97 (1983).
S. 241-257.

1! Zur Biographie von Peire Vidal siehe auch: Heisig, Karl: "Zur Biographie von Peire Vidal." In:
Romanistisches Jahrbuch, 3 (1950). S. 526-529. Dazu, wie Peire sich selbst sicht und in seinen
Werken beschreibt, vgl. auch: Szabics, Imre: " 'So es En Peire Vidals, / Cel qui mante domnai e
drudaria.' Autoportraits et conscience poétique de Peire Vidal." In: Cierbide, Ricardo (Hrsg.): Actes

du IV® Congrés International de I'AIEO, Association Internationale d'Etudes Occitanes. Vitoria-
Gasteiz, 22-28 aolt 1993. Vitoria-Gasteiz 1-2 (1994). Bd. Okzitanisch 1. S. 315-325.

12 In: Romania, 54 (1928). S. 261-266.

13 Nicht zuletzt aus den in den Uberlieferungen seiner vida enthaltenen Informationen leitet sich sein
Beiname ab: Peire Vidal "le prétentieux". Hierzu siche auch: Lejeune, Rita: "Ce qu'il faut croire des
'biographies' provencales: la Louve de Pennautier." In: Le Moyen Age, 69 (1939). S. 233-249.

#14 7um Thema "Hofische Werte und hofisches Vokabular bei Peire Vidal" siche: Loeb, Ariane: "La
définition et I'affirmation du groupe noble comme enjeu de la poésie courtoise? Quelques analyses
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HI. Land*" etc. -, am liebsten scheint ihm jedoch die Provence gewesen zu sein. Peire
Vidal und Marcabru gehoren zu den ausschlieBlich vier Trobadors, die Portugal und
Ungarn erwihnen. Insgesamt scheint den Trobadors die Ibero- und Galloromania im
Hinblick auf die sprachlich-dialektale Untergliederung recht gut bekannt gewesen zu
sein, ebenso Italien, wohingegen ihnen Nordfrankreich trotz einiger interessanter

sprachlicher Charakteristika schon fremder gewesen zu sein scheint.

Auf die spezifischen Unterschiede zwischen den in insgesamt elf Handschriften

tiberlieferten vidas mochte ich an dieser Stelle nicht ndher eingehen.

Joseph Anglade teilt das Leben des reiselustigen Peire in drei Zeitabschnitte ein, wobei
der zweite seine schaffensreichste Phase darstellt: "la premicre va jusqu'a sa brouille
avec Barral de Baux et jusqu'a son bannissement de Marseille (...-1187); la deuxiéme
jusqu'a la mort de Barral de Baux (1192); la troisieéme et la derni¢re période va de 1192

a 1205 environ." #1¢

In den zweiten Zeitabschnitt fillt auch seine Heirat mit einer Griechin wihrend seiner
Orientreise. Wihrend seiner dritten Lebensphase nahm Peire moglicherweise am vierten
Kreuzzug teil. Er fiihrte ein dullerst bewegtes Leben und hatte Kontakt zu den meisten
grolen Personlichkeiten seiner Zeit. Sein Gesamtwerk umfafit sowohl Liebeslieder als
auch politisch orientierte Werke, Chansons sowie Sirventes. Peires scheinbar
widerspriichliche und wechselhafte Haltung gegeniiber seinen Mézenen ist ein Zeichen
seiner Zeit und spiegelt die sozialen Bedingungen einer Epoche wider, in der die
weniger vermdgenden Trobadors vollstdndig abhéngig von ihren Auftraggebern waren.
Alles in allem scheint Peire ein exzellenter Menschenkenner, ein scharfer Beobachter
der politischen Geschehnisse seiner Zeit sowie ein auflerordentlich begabter Kiinstler

gewesen zu sein.

Die Zahl der Lieder, die Peire Vidal in den Manuskripten zugeschrieben werden, ist um
einiges hoher als die Zahl derer, die in den Ausgaben von Joseph Anglade und D'Arco
Silvio Avalle erscheint, jedoch soll hier auf eventuelle Fragen bzw. Unklarheiten zur

Authentizitét einiger Werke nicht ndher eingegangen werden.

des textes du troubadour Peire Vidal." In: Cahiers de Civilisation Médiévale, 30 (1987). S. 303-314
sowie dies.: "Les relations entre les troubadours et les comtes de Toulouse." In: Annales du Midi, 95
(1983). S. 225-259.

#15 Siehe hierzu: Thomas, Antoine: "Peire Vidal en terre sainte." In: Romania, 43 (1914). S. 593-596.
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Zwolf Melodien zu seinen Liedern sind uns iiberliefert.*”

Die reiche Uberlieferung, die uns von Peire Vidal tradiert ist, bezieht sich sowohl auf
die Quantitit der von ihm erhaltenen Lieder als auch auf die Anzahl der iiberliefernden
Handschriften. Im Gegensatz zu Wilhelm IX. von Aquitanien und groBtenteils auch zu
Peire Cardenal mufl man bei Peire Vidal davon ausgehen, dal3 die in den Handschriften
iiberlieferten Franzosierungen vermutlich {iberwiegend auf die Kopisten zuriickgehen.
Dafiir spricht v. a. die — wie oben erwéhnt — in zweifacher Hinsicht quantitativ reiche
Uberlieferung und die darin eingeschlossene starke Beriicksichtigung seiner Werke in
den franzosischen Handschriften. Ob es sich um handschriftentypische — das ist recht
hiufig der Fall — , auf Peire Vidal zuriickgehende oder sonstige Spezifika handelt,

darauf soll in der Analyse jeder einzelnen Form ggf. eingegangen werden.

In Ben viu a gran dolor taucht in Strophe 2, v. 24 der Eigenname Lodoic, M loic, HIDc
lozoic auf.*"® Die in M iberlieferte Form dieses Eigennamens scheint aus dem Nordfrz.
zu stammen. Nun ist leider nicht klar, auf wen diese Form zuriickgeht, ob auf Peire
Vidal oder den Schreiber der Handschrift. Folgende Uberlegungen sprechen fiir den
Letztgenannten: Die Forschung ist eindeutig zu dem Ergebnis gekommen, dal3 die
Handschrift M in Italien entstanden und komplett von einer Hand geschrieben worden

ist. Wie aber Anne-Claude Lamur-Baudreu betont*"”

, st der Kopist offensichtlich auch
daran gewohnt gewesen, franzosische Texte abzuschreiben. Das wére immerhin eine

mogliche Erklarung fiir das Erscheinen dieser Mischform.*

Dieser Canso-Sirventes (Peire Vidal nennt sein Werk chanson) entstand — darin ist sich
die Forschung einig — anldBlich des plotzlichen Todes von Alfons II. von Aragon am
26.04.1196. Die Mahnungen bzw. Aufrufe in den ersten beiden Strophen richten sich an
dessen Sohn, Peter I1., das grof3ziigige Méazenatentum seines Vaters weiterzufiihren. Die
Trauer, die Peire Vidal liber den Tod seines bisherigen Gonners und Auftraggebers zum
Ausdruck bringt, soll natiirlich auch als Mittel zum Zweck dienen und Aimeric von

Ungarn und Peter II. liberal und groBziigig stimmen. Peire macht mit Nachdruck darauf

416 Anglade, Joseph (Hrsg.): Les poésies de Peire Vidal. 2. iiberarb. Aufl. Paris: Champion 1966. S. IV.

I Hierzu siehe: Beck, Jean-B.: Die Melodien der Troubadours. StraBburg: Triibner 1908. S. 34.

18 Ebenso in xxxv Pus ubert ai mon ric thesaur. Zu besagtem Eigennamen siehe auch: Anglade, Joseph:
Grammaire de l'ancien provengal ou ancienne langue d'oc. Paris: Klincksieck 1921. S. 147.

19 Lamur-Baudreu, Anne-Claude: "Recherches sur le chansonnier des troubadours M (Paris, Bibl. Nat.
Fr. 12474)." In: Position des théses soutenues par les éléves de 1987 pour obtenir le diplome
d'archiviste paléographe. Paris: Ecole des Chartes 1987. S. 135.

9 Siche hierzu auch: Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 60.
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aufmerksam, dal ihm als Kiinstler Mittel und Wege zur Verfiigung stehen, den Ruf
seines Herrschers mafgeblich zu prigen und zu verbreiten. Und er wird in der dritten
Strophe konkret und fiihrt an, welche Eigenschaften er schétzt, ndmlich die hofischen
Tugenden, und welche er verachtet, und zwar Habgier, Ungerechtigkeit und Betrug. In
der fiinften Strophe erfolgt die Uberleitung: das, was er schitzt, findet er bei seiner

Dame.

Zu der auf lat. GAUDIUM zurlickgehenden Wortgruppe sei angemerkt: Wéhrend bei
Wilhelm IX. die Formen, denen joi zugrundeliegt, klar iiberwiegen, ist das Verhiltnis
bei Peire Vidal in etwa so, dal ungefdhr die Hélfte aller bei ihm auftauchenden und
dieser Wortgruppe zuzuordnenden Formen auf joi zuriickgehen. Néher betrachtet ergibt

sich folgende Auflistung (basierend auf der Ausgabe von D'Arco Silvio Avalle):

1 Be m'agrada la covinens sazos

v. 7 Jjauzirai, Uiauzira

v.9 jauzen

v.41  gaugz, M gaugz, HORUc gaug
v.42  gaugz, NORU gaug, H gaugz
v.43  gaug, H gaug, M gaugz

v.44  gaugz, CJNORUc gaug

v.45  gaugz, HINORUc gaug, M gautz
v.46  gaug, H gaug, I gauhs

v.47  gaug, M gaugz

v.48  gaug, M gaugz, c gaug

ij Bels amics cars, ven s'en ves vos estius

V.

V.

10
34

gaugz, R gaug
gaug, D gauz, c gaug

iv Tant me platz jois e solatz

V.

V.

1
8

Jjois, D°Q ioi
gaugz, NRe gaug, O gauch

v De chantar m'era laissatz

V.

26

joi
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v.33  joi
v.47  joi

v] 4 per pauc de chantar no-m lais

v.43  jois

v.44  jauzent

vij Ges quar estius

v.3 jauzens
v.19  jai
v.22  joi

viij Tant ai lonjamen sercat

v.15  joi

v.86  gauzen, T gausentg

ix Estat ai gran sazo

v.12  joyos
v. 17  gaug, D'QS gauz

X Mout es bona terr'Espanha

v.14  joyos

Xj Tant au ben dig del marques

v.11  gaug
v.34  gai

xiij Amors, pres sui de la bera

v. 4 gaia
v. 13  gaia
v.22  gaia
v.31  gaia
v.40  gaia

v.49  gaia



xiv Dieus en sia grazitz

v.5 gaias, gais

xv Car' amiga dols' e franca

v.10  gaug
v.16  gaug
v.23  joi

xvj Ges del joi qu'ieu ai no-m rancur

v. 1 joi

v.43  jois

xvij Mos cors s'alegr' e's' esjau

v.5 jois, R ioy

xvilj Tart mi veiran mei amic en Tolzan

v.32  jauzens

xix Per mielhs sofrir lo maltrait e l'afan

v.10  joi
v. 14  jois, CHMNR ioi
v.36 joi

v.40  joi, jauzire, HNPa' ioia, R ioc

xx Ab l'alen tir vas me ['aire

v. 11 jois
v. 13  jauzen
v.17  jois
v.25  gais

xxj Bon 'aventura don Dieus als Pizas

v.15  joyos
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xxij Per ses dei una ch’anso

v. 6 gais

v.25  jais

xxiij La lauzet' el rossinhol

v.3 Jjoi, a' gaug, An jois
v.21  joi
v.31  gaug

xxiv Baron, de mon dan covit

v.36 joc

v.57  joz, E enoc

xxv En una terr' estranha

v. 8 gaugz, R gaug

xxvj Una chanso ai faita mortamen

v.35 gaug
v.40  joi, CBa ioys

xxviij Molt m' es bon e bell

v. 8 gai, R guit, f gais
v.23  gaug

v.49  gais, CORf g(u)ai, ABDHIK gueil

v.95  gai, MR iauzen, fiauzent

xxix Drogoman senher, s'ieu agues bon destrier

v.39 joi, Cioi, c ioi et iovent

v.45  jois, Q oi

xxx Son ben apoderatz

v.9 gaugz

S A
v.64 joi,a' ioi
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xxxj Ges pel temps fer e brau

v.7 Jjoi, cc” iois

v. 11 jois, R ioi, HNQT ioi

v. 14  esjau, M mesjau, N menau

v. 15 gais, c gais, O gais, R gay, T gais

v.20  gaugz, MR gaug

v.40  jois, Niois, ¢ ioi, T gioi

v.52  jauzimens, DH esiauzimens, ACTcc" esbaudimens, chadimeng

v.53  gais, jauzens, C jauzens, ATcc” gai, N iau

xxxij Si-m laissara de chantar

v.54  jauzens

v.58  gaugz, CMe gaug

xxii] Ben viu a gran dolor

v.50 gaug
v.53  jauzir, D chauzir

v.83  jauzic, D chaugic

xxx1v Neus ni gels ni plueja ni fanh

v. 4 joi, CNTBa. An. gaug
v. 8 gaug
v.48  gaug, CMTe Brev. D'Am., Ba. An. gaug

xxxv Pus ubert ai mon ric thesaur

v.2 gai
v.5 joi, MNR ioi

v. 14 gai, c ai (lo cor ai)

XxxV]j Be:m pac d'ivern e d'estiu

v.43  gaugz, N gaug, S gauch
v.47  gai, C guay, MQOSc gaia

xxxvij Plus que:l paubres, quan jai el ric ostal

v.38  joi, R gaug, CJMa'e gaug
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XxXxViij Anc no mori per amor ni per al

v. 15  chauzimen, X iauzimant, K chausimenz
v.28  chauzimenz, GLPOSUXc chausimen, Brev. D' Am. (BLC) gauszimens
v.40  PSUc gaug, CPSc gau(g)z, CLMRc" gaug

xxx1x Nulhs hom non pot d'amor gandir

v.24  gaugz, D°LRTcc’f gaug
v.25  gaug, H gaug, DQ gauz
v.33  chauzir

v.40  jois, T gioi

x1 Pus tornatz sui em Proensa

v.32  gaug, DPOS gauz

xlj S'ieu fos en cort on hom tengues dreitura

v.34  gaug, P gauz

xlij Quant hom honratz torna en gran paubreira

v.40  joios, Cioyos, G ioios, PSUc ioios, fioyos
v.41  joi, Uioi, fio
v.42  gaug, D gaug, GJPQSce gaugz

v.60 joios

xlv Peire Vidal, pos far m'ave tenso

v.22  jauzir, jauzimen
v.23  joi
v.24  jois, Q ious

xlvij Ben aja ieu, quar sai cobrir

v. 4 jau

v. 10 jaugir

xlviij Non es savis ne gaire ben apres

v.3 gaug, cc” gaug
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v.10  gais
v.18 joi
v.43  joi

xlix En Pelicer, chausez de tres lairos

v. 1 chausez, H iauzetz

Fiir die auf lat. GAUDIUM zuriickgehenden Formen wurde beispielhaft eine genaue
Auflistung erstellt, weil hier Formen aus dem Norden und Formen aus dem Siiden
gleichermaflen vertreten sind. Fiir andere Formen konnte man ebenfalls eine solche
Aufstellung machen, das Ergebnis bzw. die Ergebnisse wéren aber weniger interessant.
Ohne mit der gleichen Sorgfalt wie bei oben prisentierter Auflistung vorgegangen zu
sein, konnte ich z. B. feststellen, daB kein einziges Mal die Form Provensa, sondern
immer die klassische Form Proensa auftaucht. Umgekehrt findet sich iiberwiegend,
wenn nicht ausschlieflich — auch diesbeziiglich habe ich Peires gesamte Werke nicht

genau und komplett durchgesehen — die Form chantar und nicht cantar.

C bleibt vor a im Siiden, d. h. namentlich im Languedoc und in der eigentlichen
Provence erhalten. Nordlich davon wurde es iiber verschiedene Zwischenformen zum
ts- Laut, der in der Schrift durch ch dargestellt wird. Man trifft also bei Peire Vidal eher

1! aber

auf die nordlicheren Varianten. Die Schreibungen mit c/ sind laut C. Appe
literarhistorisch betrachtet die gebrduchlichsten. Zur vorstehenden Aufstellung sei
erwihnt, daf diese nicht mit derjenigen kurzen Aufzdhlung iibereinstimmt, die Robert
Karch*? liefert, was in erster Linie auf die Frage nach der Zuordnung der Lieder und die
damit verbundene ErschlieBung der Handschriften zuriickzufiihren ist und nicht etwa
auf seine mangelnde Sorgfalt. Karchs These, dafl bei Dichtern aus dem Norden die
Formen iiberwiegen, denen joi zugrundeliegt, muf3 — wenigstens im Fall Peire Vidal —
angezweifelt werden. Ganz so einfach stellt sich die Situation nicht dar. Aber sehen wir
zunidchst weiter. Folgende Beobachtungen unter Miteinbeziehung der jeweiligen
Handschriftencharakteristika ergeben sich: In Manuskript M {iberwiegen in groBer

Mehrzahl die okzitanischen Formen (gaug). In xix kommt nur einmal die Form ioi vor.

Wenn man bedenkt, dal M von einem italienischen Kopisten geschrieben wurde, der

! Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 55.
#22 Karch, Robert: Die nordfranzésischen Elemente im Altprovenzalischen. Darmstadt: G. Otto's Hof-
Buchdruckerei 1901. S. 27.
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auch franzosische Texte zu schreiben gewohnt war, scheint diese Besonderheit hiermit

nicht in eine engere Verbindung gebracht werden zu kénnen.

Auch die Erkenntnis von Anne-Claude Lamur*”, dafl die Behandlung von /GA/ nicht
immer gleich gehandhabt wird, trifft fiir die in M auftauchenden Formen nur bedingt zu.
/GA/ bleibt bis auf zwei Ausnahmen (xxviij, v. 95 MR iauzen sowie xxxj, v. 14 mesjau)
erhalten und ist fiir diese Wortgruppe bei Peire Vidal in der Handschrift M nur spérlich
zu beobachten. Eindeutige Schliisse, welche Formen auf Peire zuriickgehen konnten,

sind hier nicht zu ziehen.

Auch die Betrachtung der in R vorkommenden Formen ergibt diesbeziiglich keinen
interessanten Erkenntnissgewinn. In R sind zwar auch die Formen, denen gaug
zugrundeliegt, in der Mehrzahl, es kommen jedoch auch einige nordfrz. Varianten vor.

Von letztgenannten steht allerdings keine in Reimposition.

Die fiir die gewéhlte Thematik giinstigste Schlufolgerung konnte also allenfalls wie
folgt lauten: Wenn wir davon ausgehen, daB3 R laut Avalle auf den "codice antico"
zuriickgeht und mehr oder weniger die "Original-Physiognomie" bewahrt hat, dann
wire es zumindest moglich, dafl die wenigen nordfrz. Formen ganz bewuflt von Peire
Vidal ausgewihlt wurden. Auch die in D iiberlieferten Formen, bis auf eine Ausnahme
im Hinblick auf die Wortgruppe gaug/joi, alle okzitanisch, lassen hochstens diesen
Schlul quasi im Idealfall zu, v. a. da D eines der korrektesten Manuskripte zu sein
scheint. X bietet keine nordfrz. Form unsere Wortgruppe betreffend, obwohl in
Nordfrankreich entstanden. In H kommen fiinf okzitanische Formen und drei auf joi
zuriickgehende Formen vor. Bei H handelt es sich um eine — wie Grober sagt —
zusammengesetzte Handschrift, daher ist eine Bewertung der nordfrz. Formen kaum

moglich.

U enthilt nur fiinf Lieder von Peire Vidal und bis auf eine Ausnahme (xlij, v. 40 U
ioios) ausschlieBlich okzitanische Formen. Diese Form nordfrz. Herkunft befindet sich

allerdings in Reimposition, und da die anderen Handschriften ebenfalls nordfrz.

2 Lamur-Baudreu, Anne-Claude: "Recherches sur le chansonnier des troubadours M (Paris, Bibl. Nat.
Fr. 12474)." In: Position des théses soutenues par les éléves de 1987 pour obtenir le diplome
d'archiviste paléographe. Paris: Ecole des Chartes 1987. S. 133.
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Varianten liefern, spricht einiges dafiir, dal sie auf Peire Vidal zuriickgeht. Die

Herkunft des Manuskripts U ist unklar.

In Manuskript C sind die Formen nordfrz. Herkunft ebenfalls in der Minderzahl, und
keine einzige von ihnen befindet sich in Reimposition. Die Handschrift C bewertet
D'Arco Silvio Avalle folgendermallen: "Il suo ¢ il codice piu ricco di componimenti del
Vidal, [..], ed anche uno die piu corretti; [...]".** C ist zweifellos von allen
provenzalischen Handschriften die, welche dank der umfangreichen Untersuchungen
von Jacques Monfrin am besten bekannt und am griindlichsten untersucht wurde. Sie
ist, dariiber herrscht weitgehend Einigkeit, im 14. Jh. in der Gegend um Narbonne

entstanden. Frangois Zufferey*”

weist jedoch darauf hin, daB3 der Kopist trotz seiner
kohérenten linguistischen Vision oftmals nicht gezdgert hat, seiner Meinung nach
fehlerhafte Schreibungen bzw. Lautungen abzuéndern. Diese Erkenntnisse erlauben also

leider kaum brauchbare Schlusse fir die Authentizitit der nordfrz. Formen.

Manuskript J, vermutlich in der Gegend um Nimes entstanden, enthélt keinerlei nordfrz.
Formen. In N iiberwiegen die okz. Formen nur leicht vor den nordfrz. Letztgenannte
befinden sich in Lied xix zwar nicht in Reimposition, doch enthalten die anderen
Handschriften ebenfalls Formen, die auf joi zuriickgehen. Das Gleiche gilt fiir xxxj, v.
11 und v. 40. Somit liegt die Vermutung nahe, da3 die nordfrz. Formen auf Peire Vidal
selber zurilickzufithren sind. Mit den in Q tiberlieferten Formen nordfrz. Herkunft
verhélt es sich é&hnlich; keine befindet sich in Reimposition, aber die iibrigen
Handschriften liefern ebenfalls nordfrz. Varianten, die dhnliche Schliisse erlauben wie
die Formen aus Manuskript N, auch wenn D'Arco Silvio Avalle die Handschrift O
insgesamt als wenig sorgfiltig und liickenhaft charakterisiert*®. Auch die in T
vorkommenden Formen nordfrz. Herkunft bestitigen die Annahme, da3 Peire Vidal
selbst solche gezielt und bewullt eingesetzt hat. Die in xxxj und xxxix vorkommenden
Formen stehen zwar nicht in Reimposition, die anderen Handschriften iiberliefern aber
ebenfalls auf joi zuriickgehende Formen. In xlij steht joios (v. 40) sogar in
Reimposition, die anderen Handschriften, ebenso P, ein weiteres Manuskript, welches

ebenfalls oben angefiihrte These bestdtigt, enthalten &hnliche Formen mit leicht

44 Avalle, D'Arco Silvio (Hrsg.): Peire Vidal. Poesie. Bd. 1. Mailand/Neapel: Riccardo Ricciardi 1960.
(= Documenti di Filologia; 4). S. XCV.

425 7ufferey, Frangois: Recherches linguistiques sur les chansonniers provenc¢aux. Genf: Droz 1987. (=
Publications Romanes et Frangaises; 176). S. 152.

26 Siehe Avalle, D'Arco Silvio (Hrsg.): Peire Vidal. Poesie. Bd. 1. Mailand/Neapel: Riccardo Ricciardi
1960. (= Documenti di Filologia; 4). S. X.
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verdnderten Graphien (i anstelle von j). Die im Hinblick auf unsere Wortgruppe
restlichen nur einzelne Formen iiberliefernden Handschriften widerlegen diese

Vermutung nicht.

Eine moglicherweise aus dem Frz. entlehnte Verbform findet sich in vj A per pauc de
chantar no-m lais, in der ersten Strophe, v. 3 s'apais, hier in der Bedeutung "sich

ndhren".

Dieser Canso-Sirventes, in dem viele typische Motive der okzitanischen hofischen
Lyrik vorkommen, die auch Peire zahlreich verwendet, ist wahrscheinlich zwischen
dem 14. Februar 1193 und dem 4. Februar 1194 in der Gegend von Carcassonne
entstanden. Dorthin war Peire Vidal aus der Provence gekommen, um den Papst in Rom
und entsprechende Vertreter des Klerus der malvestat anzuklagen sowie auch die
weltlichen Herrscher, Philipp-August von Frankreich, Arrigo VI und Spaniens
Monarchen. Der Ubergang zu den Lobeshymnen auf seine Dame in den letzten beiden

Strophen ist dhnlich dem in Ben viu a gran dolor gestaltet.

Die Unterscheidungsproblematik ist hier genauso gegeben wie bei Peire Cardenal (vgl.
die Ausfiihrungen, Kap. III, S. 116 ff.). Es stellt sich die Frage, ob hier apaizar oder
apaisar resp. apaissar zugrundeliegt. Aber die Wahrscheinlichkeit, dal es sich auch
hier um die Variante mit stimmlosem -s- handelt, ist bei diesem Beispiel geringer als bei
der von Peire Cardenal verwendeten Form; in diesem Zusammenhang ist die Bedeutung
eindeutig die o. g., wenn auch im tibertragenen Sinn. Dennoch vertritt Povl Skarup*’ im
Hinblick auf diese Stelle die Meinung, dal hier die Form apaisar resp. apaissar mit

stimmlosem -s- gemeint ist.

In xvij Mos cors s'alegr' 'e s'esjau taucht in Strophe 2, v. 10 die Form amis (R Brev.
ABCDKL amicx) auf. Hierbei handelt es sich eindeutig um einen Franzosismus im
Unterschied zu amicx. Wahrend amic, amicx < AMICUS die provenzalische Entwicklung
reprasentiert, ist die Form amis bereits in der von Raimon Vidal verfaiten Grammatik

Las rasos de trobar als franzosische deklariert:

#27 Skérup, Povl: "L'ancien occitan apaisar et ses voisins." In: Bulletin du Centre de Romanistique et de
Latinité Tardive, 4-5 (1989). S. 330.
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"Et tug aqill ge dizon 'amis' per 'amics' ¢ 'mes' per 'me' au fallit
et 'mantenir contenir retenir' tut fallon, ge paraulas son
Franzezas et nos las deu hom mesclar ab lemosinas aquestas ni
negunas paraulas biaisas. Dieis en P. uidal uerge per ... e 'galisc’
per galesc et en bernartz dieis 'amis' per 'amics', e 'chastui' per
'chastic'. Et crei ben ge sia terra on corron aitals paraolas per la
natura de la terra, et ges per tot aiso non deu hom dir sa paraulas
en biais ni mal dichas neguns hom ge sentenda ni sotilezza aia
en Se."428

Auch Robert Karch fithrt dieses Substantiv als "prov. fremdwortlich"* an.
Merkwiirdigerweise schenken die Autoren Raupach/Raupach®® dieser Form in ihrer
Studie keinerlei Beachtung. Zu den franzdsierten Perfektpartizipien gehoren auch die in
Mos cors s' alegr' e s' esjau, Strophe 3, v. 18 in Reimposition vorkommende Form
mis. !

Eine weitere auffillig erscheinende Form kommt in der letzten (= 5. Strophe) (nicht in
Reimposition) in v. 30 vor: palaitz, D castel. Hierbei handelt es sich eindeutig um eine
franzosische Form. DaB3 sie kaum Erwédhnung findet, liegt moglicherweise daran, daf3
sie so offenkundig franzdsisch ist. Palaitz (oder auch palais, palays, palaizis, palatz) ist
kein Wort aus der literarischen Sprache, sondern entstammt der Sprache des
allgemeinen Lebens, die das Provenzalische wie beispielsweise auch sire, merci,

marquis etc. natlirlicherweise tibernahm. Im Gegensatz zu pais ist o. g. Form eindeutig.

Dieser flinfstrophige Canso-Sirventes, in dem o. g. Form vorkommt, dhnelt in Teilen ein
wenig einem Reisebericht. Peire verldfit die Gegend um Albi, wo sein "Bells Arquiers"
thn mitten ins Herz getroffen hat, und kehrt zuriick nach Saissac in der Gegend um
Carcassonne, um sich davon zu erholen. Dort, so sagt er, wissen die Menschen um die
hofischen Werte, und dort hat ihn auch seine Dame Na Loba erobert. Wer mit "Mes
Bells Arquiers de Laurac" gemeint ist, bleibt unklar. Es konnte sich um Blanca, die

Gattin Sicardos II., handeln oder aber auch um die Frau oder die Tochter eines Ritters

428 Stengel, Edmund: Provenzalische Grammatiken. Die beiden éltesten provenzalischen Grammatiken Lo
Donatz Proensals und Las Rasos de Trobar nebst einem Provenzalisch-Italienischen Glossar.
Unverinderter Neudr. der Ausgabe von 1878. Niederwalluf bei Wiesbaden: Dr. Martin Sidndig oHG
1971. S. 87 nach Handschrift B.

429 Karch, Robert: Die nordfranzésischen Elemente im Altprovenzalischen. Darmstadt: G. Otto's Hof-
Buchdruckerei 1901. S. 18 und 37.

439 Raupach, Manfred; Raupach, Margret: Franzésierte Trobadorlyrik. Zur Uberlieferung provenzalischer
Lieder in franzdsischen Handschriften. Tiibingen: Niemeyer 1979. (= Zeitschrift fiir Romanische
Philologie; Beiheft 171).
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von Laurac. In der letzten Strophe kiindigt er bereits die Weiterreise bzw. Riickkehr in
seine geliebte Provence an, deren Bewohner er am meisten schétzt. Dort wird er
Raimon Jaufré Barral, den Vizegrafen von Marseille, aufsuchen. Damit ist jedoch seine
Reise lédngst nicht zu Ende, sondern die Fortsetzung enthalt das Lied Tart mi veiran mei

amic en Tolzan.

In diesem Lied fillt noch eine weitere Form auf, und zwar in Strophe 4, v. 25 in
Reimposition pais, D paes. Manuskript D {iberliefert hier die klassische provenzalische
Form, wohingegen pais als nordfranzosisch fremdwortlich einzuordnen ist. Zu diesem

Ergebnis kommen auch Appel, Karch und Schultz-Gora:

..."wahrend merci neben merce, pais neben paes als
fremdwortlich gelten miissen"...**

Karch notiert ohne irgendwelche Erklarungen oder Belege anzufiihren:

"[mod. Dial. Pais, peis (b. rh.); paisans, peisan (rh.) — paies
(Velay), payes (Velay).]"**

Zwiespiltig und vage sind die Vermutungen von Carl Appel:

"In vielen Fillen aber kann man zweifeln, ob man es mit franz.
Oder im Siiden entwickelter Lautform zu tun hat. Pais wird,
gegeniiber paés, gewoOhnlich als franz. Wort angesehen. Die
Grenze zwischen heutigem péis und pais entspricht aber fast
genau der nord-siidfranz. Grenze (Atl. ling. 983/84). Es wire
also im ganzen Siiden fiir die zweite Silbe die franzdsische From
angenommen, fir die erste die provenzalische beibehalten.
Erscheint dann aber, da der "Bauer" apr. pages heif3t, auch das
alte paés schon als eine Mischform aus frz. pdis + prov. *pages?
Wahrscheinlicher sind pages pdes pdis unerklirt nebeneinander
entwickelte siidliche Formen.

Max Pfister merkt an:

B! Zur reguliren Bildung der altokzitanischen Perfektpartizipien siche auch: Schultz-Gora, Oscar:
Altprovenzalisches Elementarbuch. 6. Aufl. Heidelberg: Winter 1973. (= Sammlung romanischer
Elementar- und Handbiicher: Reihe 1, Grammatiken, Bd. 3). S. 96.

2 Schultz-Gora, Oscar: Altprovenzalisches Elementarbuch. 6. Aufl. Heidelberg: Winter 1973. (=
Sammlung romanischer Elementar- und Handbiicher: Reihe 1, Grammatiken, Bd. 3). S. 21.

3 Karch, Robert: Die nordfranzésischen Elemente im Altprovenzalischen. Darmstadt: G. Otto's Hof-
Buchdruckerei 1901. S. 38.
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"Die Endung —is, aus —ieis monophthongiert, konnte nur im
Altfranz. entstehen; [...] Auffallend ist die weite und friih
erfolgte Verbreitung dieses altfranzosischen Lehnwortes im
Altprovenzalischen," [...]**

In xxj Bon' aventura don Dieus als Pizas findet man folgende Partizipien: Strophe 3, v.
22 conquis, IK la conques las, Q Quar an congis, ¢ Quar a conqis, R Que congqistet per
las soas; Strophe 4, v. 29 enquiza; v. 32 enquiza, A congisa; Strophe 5, v. 37 conquiza,
B conquesa; Strophe 6, v. 41 quiza, ¢ An. quisa; v. 44 enquiza. In xiij Amors, pres sui
de la bera tauchen ebenfalls folgende Formen auf: Strophe 1, v. 3 conquiza; Strophe 3,
v. 21 enquiza, M ben gqissa. Hierbei handelt es sich eindeutig um Verbalformen
nordfranzdsischer Gestaltung, die prov. Formen miiiten conques und enques lauten.
D'Arco Silvio Avalle &duBlert sich zu diesen Formen nicht, die Autoren Raupach

435

behandeln diese Partizipien nur am Rande*”, ansonsten sind die Meinungen in den

einschldgigen Studien hierzu mehr oder weniger einhellig, dal es sich um

nordfranzgosische Formen handelt:

"Der Tonvokal in II b ist zuweilen von demjenigen des Perfekts
beeinfluBt worden: dit gegeniiber dictum nach dis < dixi, assis,
conquis neben conques nach den Perfekten assis und quis,
wihrend die Partizipia mis, pris neben mes, pres vielleicht
nordfranzosisch sind."**

Carl Appel duBert sich in seiner Prov. Lautlehre S. 15 ff. zu den franzosischen

Elementen des Provenzalischen wie folgt:

"Aus der Schule Wilhelms hat die folgende Trobadorkunst eine
Reihe von Ziigen {ibernommen. So reimt Bernart de Ventadorn
fei, mei, mercei [vgl. hierzu mein Kapitel IV, S. 137 ff.] neben
fe, me, merce; sei, estei neben sia, esteja; tesor statt tezaur;
conquis neben conques; auch plai neben plaih wird hierher zu
rechnen sein."*’

Robert Karch und Frede Jensen duflern sich etwas weniger konkret und vorsichtiger,

jedoch in dhnliche Richtung:

% Pfister, Max: Lexikalische Untersuchungen zu Girart de Roussillon. Tiibingen: Niemeyer 1970. (=
Zeitschrift fiir Romanische Philologie; Beiheft 122). S. 595.

3 Raupach, Manfred; Raupach, Margret: Franzésierte Trobadorlyrik. Zur Uberlieferung provenzalischer
Lieder in franzésischen Handschriften. Tiibingen: Niemeyer 1979. (= Zeitschrift fiir Romanische
Philologie; Beiheft 171). S. 133 ff.

8 Schultz-Gora, Oscar: Altprovenzalisches Elementarbuch. 6. Aufl. Heidelberg: Winter 1973. (=
Sammlung romanischer Elementar- und Handbiicher: Reihe 1, Grammatiken, Bd. 3).

7 Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 16/17.
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"Das Umlautsgesetz, wonach betontes ¢ durch i der folgenden
Silbe selbst zu i erhoht wird, hat fiir beide Sprachen Geltung:
[...] nur finden nordfranz. von 1. perf. ausgehend, welche Form
hauptsédchlich unter die Wirkung dieses Gesetzes tritt, innerhalb
der Verbalflexion hiufige Ausgleichserscheinungen statt, und
zwar so, dass das durch Umlaut entstandene i betr. Form sich
auf die iibrigen Personen de perf. und auch auf das part. perf.
tibertrigt [vgl. die part. conquis, pris]; dhnliche Ubertragung des
urspriinglich schon vorhandenen perfect-Vokals in mis auf part.
perf. mes (messu); und eben diese drei angefiihrten part. perf.
sind es nun, die die Trobador mit Vorliebe im Reime anwenden,
und die so durchaus nordliches Geprége tragen, da prv. derartige
associative Vorgédnge in dieser Richtung sich nicht nur nie und
nirgends zeigen, sondern die siidliche Sprache sogar mit
Vorliebe derartige, durch Umlaut entstandene Differenzierungen
wieder zu verwischen sucht durch Verallgemeinerung des nicht
umgelauteten Vokals der tibrigen Formen. — Doch ist trotz des
eben Gesagten bei betr. drei Partizipien, da wir es mit
Verbalformen zu thun haben, Neubildung auf prov. Boden nicht
ausgeschlossen."**

"assis, a past participle derived from ad + sedére, does not
continue CL sessum, but owes ist vowel i to an analogy with mis
and pris. These participles, however, are in no way regular
phonological developments either, since missu gives mes and
pre(h)é(n)su pres. Mis is relatively rare: ist vowel may originate
from an analogy with the perfect misi, changing missu into
*misu > mis. The parallelism between the past participle and the
perfect may be observed in many other participles: asses and
assis, ques and quis, conques and conquis, etc. and compare also
dit, dig (< CL dictu) which draws its vowel from dis (< dixi) as
opposed to a phonological detto in Italian. Mis and pris are
usually considered to be French borrowings rather than alternate
developments within Provengal, probably because of their rare
occurence in the South."*”

Die These, daf3 es sich bei den in Peires Werken vorkommenden Formen um von ihm
gewdhlte nordfranz. Varianten handelt, ist umso wahrscheinlicher durch folgende
Fakten: sieben von den acht oben aufgefiihrten Formen befinden sich in Reimposition,
und bei der Mehrzahl der Formen findet man nach dem gleichen Prinzip gebildete in

den anderen uberliefernden Handschriften.

8 Karch, Robert: Die nordfranzésischen Elemente im Altprovenzalischen. Darmstadt: G. Otto's Hof-
Buchdruckerei 1901. S. 9/10.

9 Jensen, Frede: From Vulgar Latin to Old Proven¢al. Chapel Hill: University of North Carolina Press
1972. (= Studies in the Romance Languages and Literatures; number 120). S. 55.
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Eine ebenfalls in diese Kategorie gehdrende Form ist priza in Stophe 2, v. 12. Fiir sie
gilt das gleiche wie fiir conquiza. Franzdsierungen solcher —es- Formen sind insgesamt

relativ selten anzutreffen, v. a. (wie hier der Fall) im Reim.

Mit dem sechsstrophigen Sirventes Bon' aventura don Dieus als Pizas, den Peire
zwischen 1182 und 1195 — hier gehen die Meinungen auseinander — im Siiden von Asti
schuf, beabsichtigte er, die Sympathien der Lombarden fiir sich zu gewinnen, wozu er
sich politischer Argumente bedient. Mit beinahe kithner Unverschdmtheit urteilt er {iber
die unterschiedlichen Ereignisse wie beispielsweise die Differenzen zwischen Pisa und

Genua oder die Rivalitdten zwischen Mailand und Pavia.

In der sechsstrophigen canso Amors, pres sui de la bera nimmt Peire Abschied von
seiner Dame, moglicherweise von Na Loba. Er fiihrt eine ganze Reihe von Klagen und
Beschwerden an; es fehlen jedoch Hinweise auf Ereignisse oder Personen der Zeit, so

daB eine Datierung dieses Werks nicht moglich ist.
Eine letzte auffillige Form, die Max Pfister fiir moglicherweise fremdsprachlich halt, ist
om. Sie kommt mehrfach bei Wilhelm IX. von Aquitanien vor und ebenfalls bei Peire

Vidal.

ij Bels amics cars, ven s'en ves vos estius

v.21  qu'om

iv Tant me platz jois e solatz

v.25 qu'om, N (r) quem

X Mout es bona terr' Espanha

v.31 qu'om

xj Tant an ben dig del marques

v.48 om



xij Baron, Jhesus, qu'en crotz fon mes

v.20 qu'om

v.56  trob'om, ABCIKOT Ba. An. trobon

xv Car' amiga dols 'e franca

v.33  qu'om

v.51 qu'om

xx Ab l'alen tir vas me l'aire

v. 8 qu'om

v.15 qu'om

xxilj La lauzet el rossinhol

v.21  qu'om

xxiv Baron, de mon dan covit

v.48  qu'om, Q venc qe non crit, C nom

xxv En una terr' estranha

v.28 qu'om

v.36 qu'on

xxvij Atressi co'l perilhans

v. 38  vens om, C Ba. venson, An. vens'om

xxxiij Ben viu a gran dolor

v. 6 qu'om, c ge om

v. 18  d'autr'om, C autra, ADMRc autre

Xxxviij Anc no mori per amor ni per al

v.21  vostr'om, ABDQ vostrom
v.22  laiss'om

v.46  om, PUc om, R hom

145
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xxx1x Nulhs hom non pot d'amor gandir

v.5 qu'om

v.17  degr'om, A nom

xlviij Non es savis ne gaire ben apres

v. 38 C'om

v. 43 trob'om

Max Pfister beobachtet das mehrfache Vorkommen der unpersonlichen Konstruktion
mit om bereits bei Wilhelm IX. und folgert allein aus der gehduften Verwendung, die so
weder im Altokzitanischen noch in der Trobadorsprache {iblich sei, nordlichen
EinfluB.* Frede Jensen hingegen nimmt die Tatsache, dal om mehr als zwanzigmal bei
Peire Vidal vorkommt, als Beleg dafiir, daB es einheimischen Ursprungs ist. Im
Okzitanischen kommt om aber eindeutig weniger haufig vor als im Franzdsischen, wo
sich die pronominale Verwendung am meisten ausgedehnt hat. Zudem sei angemerkt,
daB} altprov. ome, frz. homme im Mittelalter auch die zusitzliche feudalterminologische
Bedeutung "Vasall" erhélt, ein nicht ganz unwichtiger Aspekt, der im Hinblick auf die

441

jeweilige inhaltliche Bedeutung ggf. mitbedacht werden sollte.

AbschlieBend noch einige Bemerkungen zu den bei Peire Vidal auftauchenden Namen
fiir die Stadt Poitiers v De chantatr m'era laissatz, Strophe 5, v. 39 Richartz ab Peitieus,
O em Piteus, DHa' Ba. An. peiteus, T petieus, e poitieus; xxxvj Be-m pac d'ivern e
d'estiu, Strophe 6, v. 52 Et a Peitieus, G¢* An. peiteu, T petiu; xxxviij Anc no mori per
amor ni per al, Strophe 8, v. 57 Coms de Peitieus, D peitau, GLNPS piteu, Uc pit(i)eus,
f peito, Strophe 9, v. 62 Coms de Peitieus (nach B); xxxix Nulhs hom non pot d'amor
gandir, Strophe 8, v. 57 Senher coms de Peitieus, HL piteus, I pieteus, ¢ petiu sowie fiir
die gesamte Region xxxj Ges pel temps fer e brau, Strophe 6, v. 54 Peitau, HNQ pitau,
T petau, R peitieu, c pietau. Auch hier ist die Differenzierung "Poitiers" — "Poitou"
durch Reimposition gesichert. Zweifellos ist Peitau < PICTAVU die reguldre
altokzitanische Form, so wie auch die Formen Peitieus, Peiteus die gewohnlich von den

Trobadors und den Verfassern der vidas und razos eingesetzten sind. Das

40 pfister, Max: "La langue de Guillaume IX, comte di Poitiers." In: Cahiers de Civilisation Médiévale,
April-Juni (1976). S. 91-113.

! Vgl Hierzu auch: Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine
Darstellung des galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 4. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG
1974. S. 453 ff.
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diphthongische Element u ist charakteristisch flir die okzitanischen Idiome. Der

442

Diphthong ie ergibt sich durch das Bartsch'sche Gesetz. Pignon** kommt zu dem

SchluB, daB3 Peitieus eine Art okzitanische Adaptation der ndrdlich geprigten Form

darstellt gebildet nach dem Modell grieus < *GREVIS.

"Il se peut fort bien que la ville de Poitiers se soit trouvée a cette
époque a peu pres a la limite nord de l'aire ou [v] dv. [u] et & la
frontiére sud de l'aire ou &', ' + a dv. ie. Pourquoi cependant est-
ce la forme septentrionale, quelque peu "occitanisée", et non pas
une forme purement occitane qu'emploie Guillaume? On est
evidemment tenté de penser que*[peytiefs] s'est imposé parce
que telle était la prononciation proprement locale. On aurait
ainsi la preuve que Poitiers méme faisait partie de l'aire ou k', ¢
+ a dv. ie. Un doute subsiste pourtant. La forme purement
occitane aurait ét¢ *[peytau] (cf. clau en ancien provencal
représentant aussi bien clavu que clave) et elle n'aurait pas
permis de distinguer le nom de la ville (Pictavis) du nom de la
province (Pictavu). Méme si Poitiers appartenait a l'aire de
conservation de l'a précédé de &', ', on a pu emprunter la forme
*[peytiefs] aux régions toutes proches (Chatelleraudais,
Loudunais, Mirebalais) pour éviter une confusion génante."**

Eine genaue Herkunftsbestimmung der einzelnen Formen ist unmoglich, es kann
ebensowenig mit letzter Sicherheit gekldrt werden, ob das Bartsch’sche Gesetz im
Poitou Geltung hatte oder nicht. Und einige Formen aus den alternativ iiberliefernden
Handschriften bleiben ritselhaft, da sie weder eindeutig nordfranzdsisch noch eindeutig

okzitanisch sind.**

2 Pignon, Jacques: L'évolution phonétique des parlers du Poitou (Vienne et Deux-Sévres). Paris:
Editions d'Artrey 1960. (= Bibliothéque du "Frangais Moderne"). S. 192/193.
3 Ders.: a. a. 0., S.193.
4 Zu Peitau, Peiteu; Peitavi; Peitieus siche auch: Chambers, Frank M.: Proper names in the lyrics of the
troubadours. Chapel Hill: The University of North Carolina Press 1971. (= North Carolina studies in
the romance languages and literatures/University of North Carolina Chapel Hill; 113). S. 209/210.
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Kapitel V

Marcabrus si fo gitatz a la porta d'un ric home, ni anc no saup hom quis fo ni don.
E n'Aldrics del Vilar fetz lo noirir. Apres estet tan ab un trobador, que avia nom
Cercamon, qu'el comenset a trobar; & adoncx avia nom Panperdut; mas
d'aqui enan ac nom Marcabrun. Et en aquel temps non appellava hom canson,
mas tot quant hom cantava eron vers. E fo mout cridatz & auzitz pel mont,

e doptatz per sa lenga; [...]

Trobaire fo dels premiers qu'om se recort. De caitivetz vers e de caitivetz

Sirventes fez; e dis mal de las femnas e d'amor

Uber Marcabru als den Begriinder des trobar clus*® ist soviel geschrieben worden, daB
es nur schwer moglich ist, sich einen Gesamtiiberblick iiber die Literatur zu verschaffen,
und daf} selbst Wilhelm IX. von Aquitanien hinter ihm zu verblassen droht.** Der in
Ms. K flberlieferten vida zufolge stammt er aus der Gaskogne, was aber keineswegs
sicher ist, wie auch die Informationen iiber seine niedere Abstammung sowie seine
uncheliche Geburt jeder historischen Grundlage entbehren. Er gehort der zweiten
Trobadorgeneration an und hinterldfit — je nachdem wie man die Zuordnungsfrage
beantwortet — ca. 46 Lieder, die in sechzehn Handschriften iiberliefert sind; dazu sind
die Melodien von vier seiner Lieder lberliefert.*” Der Biograph der Handschrift A4

spricht eine Verbindung zwischen Marcabru und Cercamon an, und die Forschung hat

5 "Because of the vicissitudes of the manuscript tradition, the intentional obscurity of certain passages,
and the richness and diversity of his vocabulary, among other factors, he has long been considered
one of the most difficult troubadours to edit. His literary posterity has, however, been immense. With
regard to both chronology and artistic mastery, he occupies a key position in the history of Old
Occitan poetics." Aus: Pollina, Vincent James: Si cum Marcabrus declina: studies in the poetics of
troubadour Marcabru. Modena: Mucchi 1991. (= Subsidia al Corpus des Troubadours; 14 u. Studi,
Testi e Manuali, Istituto di Filologia Romanza dell'Universita di Roma; 16). S. 10/11. Jean-Claude
Dinguirard  vergleicht das  Verstehen der Werke Marcabrus mit den ersten
Entschliisselungsversuchen des Korans. Siehe: Dinguirard, Jean-Claude: "Une lecture de Marcabru."
In: Via Domitia. Langues et cultures du Sud de la France et du Nord de 1'Espagne, 26 (1981). S. 6.
Zu Marcabru und trobar clus siehe auch: Lawner, Lynne: "Marcabrun and the origins of trobar
clus." In: Daiches, David (Hrsg.); Thorlby, Anthony (Hrsg.): Literature and western civilization. 6
Bde. Bd. 2: The medieval world. London: Aldus Books 1973. S. 485-523.

#6 7Zu seiner Konzeption der héfischen Liebe siche auch: Scheludko, Dimitri: "Uber die Theorien der
Liebe bei den Trobadors." In: Zeitschrift fiir Romanische Philologie, 60 (1940). S. 191-234.

7 Die Musikwissenschaftler, welche die iiberlieferten Melodien Marcabrus einer griindlichen
Untersuchung unterzogen haben, heben ihre individuellen Ausgestaltungen hervor sowie die
Phantasie, mit der sie komponiert wurden. Hierzu siehe auch: Pollina, Vincent James: "Les mélodies

du troubadour Marcabru: questions de style et de genre." In: Cierbide, Ricardo (Hrsg.): Actes du IV€
Congres International de I'ATEO, Association Internationale d'Etudes Occitanes. Vitoria-Gasteiz, 22-
28 aout 1993. Vitoria-Gasteiz 1-2 (1994). Bd. Okzitanisch 1. S. 289-306.
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herausgefunden, dall beide am Hof Wilhelms X. titig waren, eine aus historischer Sicht

recht naheliegende Vermutung.

Die einzigen spérlichen Hinweise iiber ihn und die Art seiner Lebensfithrung lassen sich
aus seinen Werken entnehmen. Sehr allgemein und vereinfacht formuliert kritisiert
Marcabru den Verfall der hofischen Werte und Tugenden*®, denn seiner Ansicht nach
hat hofische Lyrik eine besondere moralische Wirksamkeit innerhalb der Gesellschaft.
Dietmar Rieger wagt den Vergleich mit den Rezeptionsmdoglichkeiten des heutigen
kritischen Kabaretts*”. Konkret beklagt Marcabru beispielsweise den Verfall von joven,
wofiir die Schuld ihm zufolge bei den ric zu suchen ist, deren Freigebigkeit immer mehr
ausbleibt. Es darf in diesem Zusammenhang nicht unterschitzt oder gar vergessen
werden, daB sich hinter diesen Klagen fiir den Kiinstler und seine Berufsgenossen ganz
konkrete materielle Lebensinteressen verbergen, denn durch diesen Wertverfall war
auch die Existenz der Trobadors im praktischsten Sinn bedroht. Heute wiirde man von

Stellenabbau infolge sinkender Nachfrage ihrer Dienstleistung sprechen.

Einigkeit besteht in der Forschung immerhin dariiber, daf3 seine aktive Schaffenszeit in
das zweite Viertel des 12. Jahrhunderts zu datieren ist und sich geographisch
schwerpunktméBig auf Siidwestfrankreich (Poitou und Aquitanien) sowie Nordspanien
erstreckt. Von Chabaneau erfahren wir, dal3 Marcabru auch Nordfrankreich bereist hat,

ebenso ist sicher, daB3 er in Blois war.*’

Weniger als zwanzig seiner Lieder sind
datierbar und viele davon nur annéhernd. Marcabrus frithest datierbares Werk (4ssatz
m'es bel el temps essuig) konnte um 1130 entstanden sein, wahrscheinlich jedoch vor
1136, sein letztes verfallite er wahrscheinlich um 1149 (Pax in nomine domini). Es ist
aber anzunehmen, daf3 er auch in den frithen 1150ern noch dichtete und komponierte.
Marcabrus Haupt-Mézene waren Wilhelm, 8. Graf von Poitiers und 10. Herzog von
Aquitanien, der Sohn Wilhelms IX., sowie Alfons VII., Kénig von Ledn und Kastilien.

Marcabru manifestiert mehrfach seine Parteilichkeit fiir seinen Gonner Wilhelm VIII.,

8 1 As he viewed it, fin'amor was on the decline, and his contemporaries hypocritically pretended that the
abased love of their day still corresponded to the exalted practice of an earlier age. In the work of
Marcabru, biblical authority, peasant wisdom, natural law, and the composer's own poetic voice are
used to combat this state of decadence." Aus: Pollina, Vincent James: Si cum Marcabrus declina:
studies in the poetics of troubadour Marcabru. Modena: Mucchi 1991. (= Subsidia al Corpus des
Troubadours; 14 u. Studi, Testi e Manuali, Istituto di Filologia Romanza dell'Universita di Roma;
16). S. 18.

9 Rieger, Dietmar: "Dons Costaus - der Betriiger. Zu Marcabrus Dirai vos en mon lati." In: Romanische
Forschungen, 94 (1982). S. 449.

40 Chabaneau, Camille: Les biographies des troubadours en langue provencale. Réimpr. de 1'éd. de
Toulouse 1885. Genf: Slatkine Repr. 1975. S. 9.
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der am 7. April 1137 wéhrend einer Pilgerfahrt nach Santiago de Compostela
unerwartet starb. Flir Marcabru und Cercamon muf} das ein Riesenschock gewesen sein.
Marcabru war somit gezwungen, andere Auftraggeber zu finden: keine leichte
Angelegenheit. Denn am Hof Eleonores von Aquitanien fand der aus Eleonores Sicht
misogyne Angeber Marcabru keine Aufnahme; sie hatte einen anderen Geschmack.
Vergeblich versuchte Marcabru sein Gliick bei ihrem Mann Ludwig VII. Ebenfalls
relativ erfolglos blieben seine Bemiihungen bei den Grafen von Barcelona und beim

Konig von Portugal. Er blieb auch nur wenige Jahre am Hof des Konigs von Kastilien.

Mit hoher Wahrscheinlichkeit weilte Marcabru im Winter 1137/38 am Hof Alfons' VII.
von Kastilien—-Le6n, ansonsten 148t sich aber iiber die Dauer seines Spanien-
Aufenthaltes sowie seinen Erfolg dort nichts sagen. Er scheint allerdings — wie aus
seinem Werk Emperaire, per mi mezeis hervorgeht — eine gliihende Leidenschaft fiir die
Reconquista gehabt zu haben, und rief die Menschen dazu auf, an dem von Ramon

Berenger IV. von Barcelona gefiihrten Feldzug gegen Tortosa und Lerida teilzunehmen.

Es ist wichtig, festzustellen, dal} nicht alle Hinweise auf historisch belegbare Personen
als Belege fiir ein Maézen-Kiinstlerverhéltnis herangezogen werden konnen,
ebensowenig kann aus allen Nennungen von Orten gefolgert werden, da3 der Kiinstler

auch wirklich dort gewesen ist.

Seine Beziehungen zum kastilischen Hof waren — wie auch aus seinen Werken
hervorgeht — regelmifBiger und herzlicher als die zu den anderen Hoéfen Spaniens. Zu
seiner Zeit dort entstanden auch die Kreuzzugsaufrufe gegen die Almoraviden; er war
stolz auf die Erfolge seines Mézens Alfons VII. und voller Hoffnung auf einen Sieg der
Christen. Spéter erfolgte der Bruch mit ihm, denn Alfons VII. zeigte sich weniger
liberal, groBziigig und zuverldssig als Marcabru geahnt hatte. Der Kiinstler verlie3

Spanien vermutlich vor 1144 oder 1145 und kehrte wieder nach Frankreich zuriick.

In einigen seiner frithen Werke geht es um die Interessen Wilhelms X. von Aquitanien
bzw. um positive Anspielungen auf den Herzog, die nahelegen, da3B Marcabru unter
dessen Gonnerschaft stand oder zum Umfeld des poitevinischen Hofes gehdrte bis zu

Wilhelms plétzlichen Tod. Gaunt, Harvey und Paterson sind aulerdem der Meinung,
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dal Marcabrus Bindung an die dynastischen Interessen des Hauses von Poitou

tiefgriindiger sind als bisher angenommen.

Fest steht, dal Marcabru mit den meisten weltlichen politischen Michtigen seiner Zeit
in Kontakt stand*' und vertraut war mit der Atmosphire und den Intrigen an ihren
Hofen. Von seiner Ausbildung her war er vermutlich Kleriker; in seinen Liedern bringt

er seine klerikale, orthodoxe Hardliner-Moral zum Ausdruck.

Informationen zu Marcabrus Publikum liefert Ruth Harvey.** Sie stellt fest, daf} es in
der frithen Phase der Trobadorlyrik erst wenige Hofe gab, an denen Trobadors
willkommen waren; erst in der zweiten Hilfte des 12. Jhs. stieg quasi die Nachfrage und
somit auch die Anzahl der Kiinstler. Marcabru konnte sich also zusammen mit seinen
"Kollegen" in einer starken Wettbewerbssituation befunden und um die Gunst eines
eher kleinen Publikums gebuhlt haben. Nach Harveys Meinung hat sich Marcabru an
ein Publikum gerichtet, das iiberwiegend aus seinesgleichen bestand und seine Angste
um den Verlust der alten Werte und Tugenden teilte. Es stellt sich die Frage, wie der
zahlende Auftraggeber auf die Kritik seines "Entertainers" reagiert haben mag, denn
Marcabrus hdufiger Gebrauch von "vos" zeigt, da3 er nicht davor zuriickschreckte, sein
Publikum und seine Mézene direkt und offen zu kritisieren. Ruth Harvey bringt es auf

den Punkt:

"One may conclude that Marcabru also specialised in abusing
his audience and, while moralising, the entertainer bit the hand
he hoped would feed him."**

Dietmar Rieger vertritt im Hinblick auf die Zusammensetzung des Publikums eine

etwas andere Meinung:

"Es diirfte indessen keinem Zweifel mehr unterliegen, daf3
Marcabru, wenn er en son lati (P.-C.293, 17, v. 1) singt,
verstanden werden will. Er will nicht fiir eine Elite dichten, die

! Hierzu siehe auch: Harvey, Ruth: "The troubadour Marcabru and his public." In: Reading Medieval
Studies, 14 (1988). S. 47-76. Die Autorin liefert Informationen zu den Bezichungen, die Marcabru
pflegte. So hatte er Kontakt zu Uc Catola und Aldric del Vilar. Neben diesen
auseinandersetzungsgepragten Beziehungen scheint er aber auch gute Kontakte zu Personen héherer
Abstammung gepflegt zu haben, z. B. zu Guerau de Cabrera und Jaufre Rudel, weshalb einige
Forscher seine vermeintlich niedere Herkunft anzweifeln.

2 Harvey, Ruth: "The troubadour Marcabru and his public." In: Reading Medieval Studies, 14 (1988). S.
47-76.

*3 Dies.: a. a. 0., S. 66.
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sich bei der verstehenden Rezeption seiner Lieder als solche
bestétigt fiihlte, sondern fiir alle ein unerbittlicher Moralist und
Sittenprediger sein."**

Eines diirfte jedoch klar sein: sein Publikum bestand aus Zuhdrern, die nicht nur seine
Anspielungen verstanden, sondern auch iiber Kenntnisse von epischen Werken,

Legenden und von Werken anderer Trobadors verfiigten.

Marcabru betrachtet seine Fahigkeiten, zu erkennen, zu unterscheiden und die Wahrheit
zu sagen als Quelle seiner Kreativitdt, und er macht die Darstellung dieser seiner
kiinstlerischen Fahigkeiten zu einem zentralen Thema seiner Dichtung. Seine Lieder
waren allem Anschein nach wie geschaffen, die Herzen seiner Zeitgenossen zu beriihren
und sie wachzuriitteln und dazu zu motivieren, am Kreuzzug gegen die Almoraviden
teilzunehmen; denn die Wirkung seiner Kompositionen wird von seinen Zeitgenossen

und Nachfolgern bezeugt.

Uber die Herkunft des Namens Marcabru ist viel nachgedacht worden: mdglicherweise
ist es ein Spitz- oder Kiinstlername.*® Ruth Harvey vertritt mit einigen anderen ihrer
Kolleglnnen beispielsweise diese Meinung.*® Durch die Benutzung eines solchen — so
Harvey — schwiéchen seine wiederholten Selbst-Bezugnahmen die Aggressivitit
mancher seiner Bemerkungen ab, was ihn moglicherweise vor gefdhrlichen Folgen

seiner Publikumsbeschimpfungen bewahrte.

Auffallend ist sein personalisierter Stil: er bezieht sich auf sich selber mit seinem
eigenen Namen Ofter als beinahe jeder andere Trobador; zwar lassen auch andere
Trobadors ihre Namen in ihre Werke einflieBen, aber nicht in einen polemisch-
moralisierenden Kontext. Nur Arnaut Daniel und Raimon de Miraval liefern &hnlich
haufige Verweise auf sich. Die Tatsache, dall Marcabru sich in seinen Werken so oft
selbst nennt, legt die Implikation der Annahme eines 6ffentlichen BewuBtseins seiner
Werke als Ganzes dar. Eine derart hdufige Selbstnennung bzw. —bezugnahme bringt

auflerdem — ob bewuBt eingesetzt oder nicht — eine besonders deutliche Verbindung

#4 Rieger, Dietmar: "Dons Costaus - der Betriiger. Zu Marcabrus Dirai vos en mon lati." In: Romanische
Forschungen, 94 (1982). S. 443.

#5 Ausfiihrliche Informationen hierzu liefert Jean-Claude Dinguirard: "Une lecture de Marcabru." In: Via
Domitia. Langues et cultures du Sud de la France et du Nord de 1'Espagne, 26 (1981). S. 6-45.

6 Siehe hierzu: "The troubadour Marcabru and his public." In: Reading Medieval Studies, 14 (1988). S.
62/63.
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zwischen den Themen und den personlichen Ansichten des Dichters und seinem Namen

mit sich.

Nach dieser ausfiihrlichen Einleitung, die dem Beriihmtheitsgrad des Kiinstlers
Rechnung tragt, sollen die Charakteristika seiner Sprache aufgezeigt, analysiert und
detailliert beschrieben werden. Hierzu &uBlern sich Gaunt, Harvey und Paterson wie

folgt:

"As Roncaglia noted, Marcabru's lexis covers a great range,
from the customary, to the forensic, to the learned, to the
occasionally obscene, and his songs contain a large number of
words rare in the troubadour corpus [...]. Some may have been
of limited currency, others, though apparently not frequently
attested, are by their very nature hardly recondite, but in any
case, the large number of rare words may have been related to
his predilection for unusual rhymes [...]. Among the unusual
words, we count the coinages of compounds, usually nouns,
which are generally recognized as characteristic of Marcabru's
poetic language."*”’

Auffillig sind die zahlreichen (ca. 25) Komposita-Neologismen als ein wesentliches
Charakteristikum seiner Dichtersprache. Viele seiner einzigartigen Neologismen sind
satirisch bzw. parodistisch geprdgt und in den jeweiligen Rahmen des poetischen
Kontextes eingepalit, wobei suffixale und re-suffixale Bildungen hdufig vorkommen.
Viele von Marcabrus seltenen Formen finden sich in Reimposition, und er paf3t auch des
Ofteren Formen zu bestimmten Reimzwecken an. Immer wieder findet man Hinweise
auf vereinzelte Gaskognismen, zumeist jedoch ohne konkrete Beispiele oder gar
Analysen. Diese Liicke gilt es im folgenden zu schlie3en. Jean-Claude Dinguirard findet
die lexikalischen Gaskognismen unzureichend, um Marcabrus gaskognische Herkunft
daraus ableiten zu konnen.*® Er ist der Meinung, solche Spuren mehr in den
syntaktischen Strukturen suchen zu miissen. Aulerdem vermutet er, da3 Marcabru aus
der Gegend des heutigen Département Gers und Umgebung stammen kdénnte, also mehr

aus der historischen als aus der linguistischen Gaskogne. Gaunt, Harvey und Paterson

7 Gaunt, Simon; Harvey, Ruth E.; Paterson, Linda: Marcabru — a critical edition. Cambridge: D. S.
Brewer 2000. S. 14.

¥ Siche hierzu: Dinguirard, Jean-Claude: "Une lecture de Marcabru." In: Via Domitia. Langues et
cultures du Sud de la France et du Nord de I'Espagne, 26 (1981). S. 6-45.
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duBern die Vermutung, daBl die Sprache zur Zeit Marcabrus groBeren Umbriichen

unterworfen war als bisher vielfach angenommen.*”’

Zu 1 A la fontana del vergier: In Strophe 1, v. 3 ist die Form domesgier* in
Reimposition zu finden. Zu Formen mit dem Suffix —ariu sind bereits in Kap. II, S. 68
ff. und S. 166 ff. erwédhnt, hierzu aber an dieser Stelle noch einige Ergdnzungen.
Zunichst einmal sei darauf hingewiesen, dal3 fut domesgier (Strophe 1, v. 3) auller bei
Marcabru laut Pfister nur noch bei Girart de Roussillon belegt ist, d. h. es handelt sich
um einen sehr seltenen Ausdruck.*' Antoine Thomas bemerkt zu den Formen mit dem
Suffix -ariu(m): "La vitalit¢ de ce suffixe n'a été nulle part aussi grande qu'en
Gascogne."** Domesgier, in klass. Variante domesge, domestge kommt aber in ganz
Frankreich vor, selbst in Wallonien. Was das Erscheinungsbild von -ARIU, -A in C
angeht, dariiber geben die Untersuchungen Zuffereys Aufschlufl: Wir erfahren, daf3 -
ARIU durch -ier und -ARIA durch -eira, seltener durch -ieyralieira wiedergegeben

wird. %

In Strophe 1, v. 5 féllt bei dem Adjektiv novelh das finale /A auf. Nun ist Ms. C
inzwischen so griindlich untersucht, daf3 die Palatalisierung von intervokalem oder final
angrenzendem -LL- als das typische Charakteristikum dieser Handschrift gilt. Fiir die
modernen Sprachen gilt diese Entwicklung v. a. fiir die an das katalanische
Sprachgebiet angrenzenden languedokischen Idiome. Es gilt jedoch weitestgehend als
unumstritten, da3 im Mittelalter die fiir diese Erscheinung typischen Gebiete groBer

waren. Monfrin fihrt an:

"Ce mouillement est, on le sait, un des traits caractéristiques du
catalan, qui atteint, il est vrai, quelques cantons méridionaux des
départements de I'Ariége et de I'Aude."**

4 Gaunt, Simon; Harvey, Ruth E.; Paterson, Linda: Marcabru — a critical edition. Cambridge: D. S.
Brewer 2000. S. 18.

%0 Hierzu siehe auch: Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine
Darstellung des galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 3. Leipzig/Berlin: Verlag B. G. Teubner
1934. S. 122/123.

1 vgl. hierzu: Meyer, Paul: Girart de Roussillon. Chanson de geste. Traduite pour la premiére fois par
Paul Meyer. Réimpression de 1’édition de Paris 1884. Genf : Slatkine Reprints 1970. S. 57 sowie
Pfister, Max: Lexikalische Untersuchungen zu Girart de Roussillon. Tiibingen: Niemeyer 1970. (=
Zeitschrift fiir Romanische Philologie; Beiheft 122). S. 94, S. 98 ff. und S. 387.

2 Thomas, Antoine: "Les substantifs abstraits en -ier et le suffixe -arius." In: Romania, 31 (1902). S.
486/487.

463 7ufferey, Frangois: Recherches linguistiques sur les chansonniers provenc¢aux. Genf: Droz 1987. (=
Publications Romanes et Frangaises; 176). S. 137.

% Monfrin, J.: "Notes sur le chansonnier provengal C (Bibliothéque nationale, ms. fr. 856)." In: Recueil
de travaux offert a M. Clovis Brunel, membre de ['Institut, directeur honoraire de I'Ecole des
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45 yor. Es zahlt

In Strophe 3, v. 19 kommt (nicht in Reimposition) das Substantiv anta
zu den Wortern germanischen, genauer gesagt frankischen Ursprungs. Anta <
*HAUN(I)THA ist die klass. prov. Form, entstanden durch verstummtes germ. 4 und die
Reduzierung des Diphthongs au zu a vor Nasal. Das frz. Pendant, welches den

Ausfithrungen Pirots*®

zufolge ebenfalls hdufig im Altprov. vorkommt, lautet onta.
Anta gehort zu den Wortern, "die nur dem Provenzalischen (bzw. Katalanischen) und
dem Franzosischen angehoren (oder anderen romanischen Sprachen erst aus diesen
zugekommen sind), und fiir die naturgemiB in erster Linie frankischer Ursprung zu
vermuten ist."**’ Es ist jedoch schwierig, meistens unmoglich, hierbei zu differenzieren,
welche Formen direkt aus dem Friankischen stammen, und welche {iber den Norden
Frankreichs in den Siiden gekommen sind. Die Worter germanischen Ursprungs sind

recht zahlreich, in der langue d'Oc existieren jedoch weniger davon als in der langue

d'Oil, da im Norden die Kontakte einfach intensiver waren.

In Strophe 4, v. 24 taucht in Reimposition die Form C destrix auf. Normalerweise
miilite die Endung dieses Substantivs, welches Gamillscheg als moglicherweise
burgundischer Herkunft erachtet (*STRIKS 'Verstrickung')**®, -cs bzw. —cx lauten. Pfister
hilt Gamillschegs Vermutung jedoch aufgrund der weiten Verbreitung dieses Wortes
im Altprov. fiir unwahrscheinlich.*” Fir die groBe Verbreitung im Altprov. nennt
Pfister zahlreiche Beispiele. Die weite Verbreitung einer Form als einziges Argument
dafiir heranzuziehen, dafl diese folglich prov. sein miisse, ist allerdings nicht

unproblematisch, da es geniligend Beispiele fiir Worter nicht provenzalischer Herkunft

Chartes: par ses amis, collegues et éléeves. Bd. 2, Paris: Soc. de 1'Ecole des Chartes 1955. (=
Mémoires et documents publ. par la Société de I'Ecole des Chartes; 12). S. 292-312.

%5 Hierzu siehe auch: Wartburg, Walther von: Franzosisches etymologisches Worterbuch: eine
Darstellung des galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 16. Basel. R. G. Zbinden & Co 1959. S. 181
ff. sowie Lévy, Emil: Petit dictionnaire provencal-francais. 3. Aufl. Heidelberg: Winter 1961. Bd. 5.
Hildesheim/New York: Georg Olms Verlag 1973. S. 495.

%6 Siehe: Pirot, Frangois: " 'A la fontana del vergier' du troubadour Marcabru (P.-C., 293,1). Edition,
traduction et notes." In: Mélanges de linguistique francaise et de philologie et littérature médi¢vales
offerts a Paul Imbs a I'occasion de son soixante-cinquiéme anniversaire. Stralburg: Robert Martin
und George Straka 1973. (= Travaux de linguistique et de littérature; 11). S. 635.

7 Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 11.

8 " Destric "Bedrangnis" u. 4. findet sich in Laisse 41, die durchaus echte —ic- Reime hat. Die Form wird
bestitigt durch Barcelonette destrinc "Listiges, Unruhe, Elend". Oxf. hat dafiir stric, doch fehlt hier
im Vers eine Silbe, so daB3 entweder estric oder destric dafir einzusetzen ist. Wire nicht die in
Barcelonette belegte Form, dann wiirde man annehmen, da3 im Original statt destric, estric dem
Reimer zuzuschreiben ist. Burg. STRIKS "Verstrickung" ist also nicht gesichert." In: Gamillscheg,
Ernst: "Burgundische Lehnworter in der Chanson de Geste de Girart de Roussillon." In: Ders.:
Ausgewdhlite Aufsdtze I1. Tibingen: Max Niemeyer Verlag 1962. S. 123.

49 vgl. Pfister, Max: Lexikalische Untersuchungen zu Girart de Roussillon. Tiibingen: Niemeyer 1970.
(= Zeitschrift fiir Romanische Philologie; Beiheft 122). S. 70 u. 379.
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gibt, die haufig vorkommen. Zufferey stellt in seinen Untersuchungen zu den prov.

Handschriften jedoch im Hinblick auf Manuskript C fest:

"en position finale [...], la graphie dominante —cx, qui peut se
réduire a —x, est quelquefois concurrencée par —cs: amicx 9c¢ 26,
166¢10 et amix 93b 11, 13, 16, boscx 38b 35, ..."*"°

Bei Marcabru findet sich die Form C jassey in Reimposition in dem zu seinen
bekanntesten Werken gehdrenden A la fontana del vergier (1) in Strophe 6, v. 38 sowie
auch die Verbform C crey und das Substantiv C mercey. Die beiden letztgenannten
Formen tauchen auch bei Wilhelm auf (siche die Ausfiihrungen Kap. II, S. 54 ff. und S.
82 ff.), und es handelt sich bei deren Endung -ey um die fiir das Altfrz. und
Poitevinische charakteristische Diphthongierung, welche bei mehreren spédteren, d. h.
nach Wilhelm tdtigen, Trobadors vorkommt und in der Forschung mehrheitlich als auf
Wilhelm IX. zuriickgehende, bewuBlt eingesetzte und quasi schon als Stilmittel geltende

Formen bewerten werden.

Die Adverbien sempre, jassempre, desempre und ancse, jasse, desse wurden bereits in
Kapitel 4, S. aufgegriffen. An dieser Stelle sei dazu aber noch folgendes gesagt:
Francois Pirot fithrt an, daB3 die in der 6. Strophe verwendeten Formen crey, mercey,
jassey, rey und tey im klass. Prov. auf e bzw. en enden, und daB} folglich jassé die
"Original"- bzw. urspriingliche Form aus der Zeit Marcabrus ist. Sich auf Lewent
berufend, korrigiert er alle Formen der letzten Strophe von -ey auf -e und widerspricht

1

dabei seiner eigenen Argumentation im Hinblick auf rey. Pirot fiithrt das y*"' auf den

Kopisten der Handschrift C zuriick, jedoch die Untersuchungsergebnisse Zuffereys*”

rechtfertigen eine solche Annahme nicht.

"... and we see them not as graphies or as scribal but as authorial
innovations, possibly included to give the piece an 'old-
fashioned' or popularisant flavour, reminiscent of Guilhem IX's
poems II and I1L."*7

70 Zufferey, Frangois: Recherches linguistiques sur les chansonniers provengaux. Genf: Droz 1987. (=
Publications Romanes et Frangaises; 176). S. 142.

7! Pirot, Frangois: " 'A la fontana del vergier' du troubadour Marcabru (P.-C., 293,1). Edition, traduction
et notes." In: Mélanges de linguistique francaise et de philologie et littérature médi¢vales offerts a
Paul Imbs a l'occasion de son soixante-cinquiéme anniversaire. StraBburg: Robert Martin und
George Straka 1973. (= Travaux de linguistique et de littérature; 11). S. 638.

472 Zufferey, Frangois: a. a. O., S. 138-140.
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Dal} es sich bei dem Substantiv rey in Strophe 6, v. 40 anstelle von re ebenfalls um eine

"imitation des formes frangaises fei, mei employées par les troubadours de toutes les

"474 t 475

régions a cotés des formes provengales fe, me etc., ..."*"* meint auch Piro
Was die Graphien von Strophe 3, v. 17 reys, Strophe 4, v. 26 reys sowie Strophe 6, v.
40 rey hier, d.h. in Ms. C anbelangt, so hat F. Zufferey herausgefunden, da3 der Kopist
von C [i] durch i wiedergegeben hat, wenn es sich dabei um das erste Element eines
Diphthongs oder Triphthongs handelt, dagegen durch y, wenn es das letzte Element

ist.47¢

An dieser Stelle einige kurze Informationen zum Inhalt des Liedes: Im Mittelpunkt steht
eine junge Dame, die aus Trauer dariiber, da3 ihr Geliebter von Konig Ludwig zu den
Waffen berufen wurde, weint und klagt und vollig verzweifelt ist. Mit reys Lozoics ist
aller Wahrscheinlichkeit Konig Ludwig VII. gemeint, der zum 2. Kreuzzug aufriistet.
Dieses sechsstrophige, in der Forschung hiufig als Friihstufe der Pastourelle aufgefalite
Werk gilt als eines der schonsten volkssprachlichen Lieder des Mittelalters und ist

hochstwahrscheinlich zwischen Mai 1146 und Juni 1147 verfaBt worden.*”

Zu Il A l'alena del vent doussa: Am Liedanfang wihlt Marcabru den Naturbezug zur
herbstlichen Jahreszeit. In der dritten Strophe erfolgt die Uberleitung zum eigentlichen
Thema: den eifersiichtigen (Ehe-) Ménnern (gilos). Dieses achtstrophige Lied, welches
nur in Ms. C iiberliefert ist, enthilt einige Formen, die ndher betrachtet werden sollen.

In Strophe 3, v. 11 in Reimposition steht das Substantiv ferum.*® Dejeanne liest an

473 Gaunt, Simon; Harvey, Ruth E.; Paterson, Linda: Marcabru — a critical edition. Cambridge: D. S.
Brewer 2000. S. 45.

474 pirot, Frangois: " 'A la fontana del vergier' du troubadour Marcabru (P.-C., 293,1). Edition, traduction
et notes." In: Mélanges de linguistique francaise et de philologie et littérature médiévales offerts a
Paul Imbs a l'occasion de son soixante-cinquiéme anniversaire. Stralburg: Robert Martin und
George Straka 1973. (= Travaux de linguistique et de littérature; 11). S. 639.

45 ygl. hierzu auch: "Deviations from the troubadour norm in the language of Guillaume IX." In: Keller,
Hans-Erich (Hrsg.); D'Heur, Jean Marie (Hrsg.); Mermier, Guy R. (Hrsg.); Vuijlsteke, Marc (Hrsg.);
Collard, Patrick: Studia Occitanica in Memoriam Paul Rémy. Bd. 2: The narrative philology.
Kalamazoo: Medieval Inst. Pubs. Western Michigan Univ. 1986. S. 351 ff.

76 Siche: Zufferey, Francois: Recherches linguistiques sur les chansonniers provencaux. Genf: Droz
1987. (= Publications Romanes et Frangaises; 176). S. 138/139.

*77 Hierzu siehe auch: Pirot, Francois: a. a. O. S. 621-642.

4% Siehe hierzu auch: Corominas, Joan: Diccionari etimologic i complementari de la llengua catalana.
Amb la collab. de Joseph Gulsoy i Max Cahner; i I'auxili técnic de Carles Duarte i Angel Satine. Bd.
3. Barcelona: Curial Ed. Catalanes i Caixa de Pensions "La Caixa" o. J. S. 971/972: "derivat comu
amb l'oc. mod. ferum, que s'estiu des de Barceloneta dels Alps ("ferum sauvagine") i Niga passant
pel rodanés, Tolosa ("ferum: sauvagine, venaison", ja S. XVII, Doujat) fins al Roergue ("ferum m.
odeur de béte fauve ---", Vayssier), Carci, gasco de Lomanha herum "parfum", Cantarés i Bearn
herum "béte sauvage" (d'on un fr. local ferun_registrat el 1611), FEW (478 b 23-48)." sowie Alcover
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dieser Stelle feton. Die Mehrheit der Herausgeber spricht sich aber fiir feron < FERUMEN
aus. Es handelt sich hierbei zweifellos um eine duflerst seltene Form, die m. W. nur bei

° noch vorkommt. In v. 12 derselben

Bernart de Venzac und bei Peire d'Alvergne®’
Strophe taucht — ebenfalls in Reimposition — die Form bussa auf, welche in keinem
Worterbuch angefiihrt wird.** Die in der Literatur vorgestellten Losungsvorschldge sind
alle etwas abstrus.”' Es erscheint naheliegend, hinter dieser Form den Bussard zu
vermuten, der sich mit den Uberresten eines erlegten Beutetiers (pel, pala) abgibt, damit

wiren die Formen erkldrt und der inhaltliche Sinn gegeben.

Ein Adjektiv moglicherweise fremdsprachlicher oder dialektaler Herkunft ist in Strophe
5, v. 23 zu finden, ndmlich baut. Das FEW** fiihrt altfrz. baudi sowie savoyisch baud
'briinftig' an, eine duBerst passende Bedeutung fiir den Kontext in diesem Lied. Mit
dhnlich obszonem Unterton verwendet Marcabru auBerdem a' afrobauditz, IK
acropauditz, N afrop bauditz in IV Al prim comenz de l'invernailh (Strophe 6, v. 35)

sowie baldit baboin in XII Bel m'es can s'esclarzis l'onda (Strophe 6, v. 28).

In Strophe 6, v. 29 taucht im Versinnern die Verbform ro auf. Es handelt sich hierbei
um die 3. Ps. Sg. Prds. Ind. von roire < RODERE. In Lied LI De sirventes sueilh servir
von Peire Cardenal kommt in der fiinften Strophe in v. 43 die Verbform ros* vor,

ebenfalls auf den prov. Infinitiv roire zuriickgehend. Es stellt sich jedoch sowohl im

y Sureda, Antoni Maria; Moll y Casanovas, Francesc de Borja; Sanchis Guarner, Manuel; Moll
Marques, Anna: Diccionari catala-valencia-balear: inventari lexicografic i etimologic de la llengua
catalana en totes les seves formes literaries i dialectals. Obra iniciada per Ma. Antoni Ma. Alcover.
Redactat per Francesc de B. Moll. Bd. 5. Barcelona: 1968. S. 831. Das FEW lokalisiert die Form
ferum in Toulouse. Wartburg, Walther von: Franzdsisches etymologisches Wirterbuch: eine
Darstellung des galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 3. Leipzig/Berlin: Verlag B. G. Teubner
1934. S. 478.

479 Simonelli, Maria Picchio: Lirica moralistica nell'occitania del XII secolo: Bernart de Venzac.
Modena: S.T.E.M. Mucchi 1974. (= Studi, testi ¢ manuali / Istituto di filologia romanza dell'
universita di Roma; 2 sowie "Subsidia" al "Corpus des troubadours"; 2). S. 257: "Belles m'es lo
chans per la faia", Strophe 6, v. 39 Reimposition AEIK ferrum, D fum sowie Zenker, Rudolf: Peire
d'Auvergne. Die Lieder. Kritisch herausgegeben mit Einleitung, Ubersetzung, Kommentar und
Glossar. Genf: Slatkine Reprints 1977. S. 795: "Belh m'es dous chans per la faja", Strophe 6, v. 39
Reimposition ferrum, D fum.

B0 1m Bloch-Wartburg werden angefiihrt altfrz. buison, altprov. buzart, -ac, -at sowie ital. bozzag(r) o,
abbuzago. Bloch, Oscar; Von Wartburg, Walther: Dictionnaire étymologique de la langue frangaise.
2. Aufl. Paris: Presses Universitaires de France 2004. S. 94.

1 Vgl. hierzu z. B. Lazzerini, Lucia: "La trasmutazione insensibile. Intertestualiti ¢ metamorfismo nella
lirica trobadorica dalle origine alla codificazione cortese (I parte)." In: Medioevo Romanzo, 18
(1993). S. 153-205.

2 Siehe hierzu: Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Wérterbuch: eine Darstellung
des galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 1. Tiibingen: J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) 1948. S. 212
sowie Bd. 15, 1. Teil. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1969. S. 29/30. Zwar existiert auch
altprov. baut, jedoch mit der Bedeutung "joyeux", "hardi", die in diesem Zusammenhang unpassend
erscheint.
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Hinblick auf die bei Marcabru als auch auf die bei Peire Cardenal vorkommende Form
die Frage, ob nicht gaskogn.-béarn. roder (oder rozer, roer) zugrundeliegt. Jedoch kann

dies nur eine vage Vermutung bleiben.

In der vorletzten (= 7.) Strophe kommt in v. 34 in Reimposition ein Substantiv vor,
welches m. W. so nicht in den Worterbiichern belegt ist. Auch bei Peire Cardenal taucht
es auf in LXXII Sitot non ai joi ni plazér, Strophe 2, v. 14 rebon*. Die naheliegendste
Erkldrung ist die, daB3 es sich dabei um eine auf das Verb rebondre zuriickgehende

Bildung handelt.

Zu 1l Al departir del brau tempier: In diesem siebenstrophigen Werk spielen der
Friihlingseingang und der Bezug zur damit verbundenen Entwicklung in der Natur eine
bedeutende Rolle, weshalb sich die existierende Forschungsliteratur iiberwiegend mit
diesen Aspekten befalit. Die Natur, d. h. die edlen, guten Bédume, die absterben und die
weniger edlen, wie beispielsweise der Holunder, die wild wachsen und wuchern, stehen
symbolisch fiir den Verfall der hofischen Werte in der Gesellschaft bedingt durch die
Entartung und Verkommenheit des Adels. Datierungsvorschlige beziehen sich auf den
Zeitraum zwischen 1134 bis 1137, eigentlich — und hier herrscht weitestgehend
Ubereinstimmung —liefert das Werk aber keinerlei Hinweise auf die Umstéinde und den

Zeitpunkt seiner Entstehung.*®

Dieses Lied enthilt eine Reihe interessanter bzw. ritselhafter Formen. Als erstes wére

hier die Form /ucs in Strophe 2, v. 10 in Reimposition zu nennen.**

Mit groBBer
Wahrscheinlichkeit handelt es sich hierbei um eine spezifisch gaskognische Variante (<
LUCUS '(Wald-) Gebiisch', 'Hain', 'Lichtung'). Max Pfister hilt in diesem Fall jedoch
Locus fiir das zugrundeliegende Etymon. Zudem betrachtet er /uc als eine fiir das

Manuskript P typische Form, deren Verbreitungsgebiet "eine Zone zwischen Rouergue

3 7Zu Al departir del brau tempier siehe auch: Lawner, Lynne: "Marcabrun and the origins of trobar
clus." In: Daiches, David (Hrsg.); Thorlby, Anthony (Hrsg.): Literature and western civilization. 6
Bde. Bd. 2: The medieval world. London: Aldus Books 1973. S. 491 ff. sowie Boissonnade, Prosper:
"Les personnages et les événements de l'histoire de I'Allemagne, de France et d'Espagne dans
l'oeuvre de Marcabru (1129-50)." In: Romania, 48 (1922). S. 225 und Lewent, Kurt: "Beitrdge zum
Verstiandnis der Lieder Marcabrus." In: Zeitschrift fiir Romanische Philologie, 13 (1937). S. 316.

% Hierzu siehe auch: Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine
Darstellung des galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 5. Basel: Helbing & Lichtenhahn 1950. S.
441: "Achamp. [uz "bois, forét" (1287-1340. Bev.), Caut. /uc m. "bois, clairiére". Im Palay findet
sich der Hinweis: "Le mot /uc précéde de nombreux noms de lieux en Gascogne." Palay, Simin:
Dictionnaire du béarnais et du gascon modernes (bassin aquitain): embrassant les dialectes du
Béarn, de la Bigorre, du Gers, des Landes, et de la Gascogne maritime et garonnaise. Paris:
Editions du Centre National de la Recherche Scientifique 1961-1974. S. 625.
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non 1485

und Poitou" " mit Ausldufern bis in die Haute-Auvergne"**” sei. In derselben Strophe v.
11 in Reimposition taucht das Substantiv bacucs auf. Das FEW** fiihrt an: "In Spanien
wurde ar. barkiik mit dem artikel versehen iibernommen, daher sp. albaricoque, pg.
albricoque, kat. albercoc, abercoc. Aus dem kat. sp. gelangte das wort wiederum nach

Italien, und zwar speziell nach der Toskana, daher it. albicocca sowie nach Frankreich."

In Strophe 4, v. 32 kommt eine Redewendung vor, welche auch bei Peire Vidal zu
finden ist: e doblar entr'els l'escaquier (s); Peire Vidal, Lied xj Tant an ben dig del
marques, Strophe 6, v. 41/42 Mil tans es doblatz sos bes | Que:l comtes de l'escaquier.

Hierbei handelt es sich um ein auf eine arabische Legende zuriickgehendes Idiom.*’

Das in Strophe 5, v. 34 in Reimposition auftauchende altprov. Adjektiv faducx (<
*fatucus) 'tot', ‘'verstorben' birgt im Hinblick auf einen etymologischen
Herleitungsversuch einige Schwierigkeiten in sich. Inzwischen herrscht weitestgehend

Ubereinstimmung darin, daB frz. feu*®

und altprov. faduc nicht *FATUTUS, sondern
*FATUCUS zugrundeliegt. Aber die Frage, wie das Lat.-Frithrom. zu dem merkwiirdigen
Suffix -Ucus kam, blieb lange ungeklért. Otto Gsell stellt nun die These auf, dafl
TARTARUC(H)US als "morphologisch wie semantisch iiberzeugendes Analogon"*’ hier
herangezogen kann bzw. muf3. Walsh schreibt: "Fr. feu and OPr. faduc are to be seen as
cognates, both originally meaning 'ill-fated', and later, by semantic restriction, 'dead'."*"
Walsh liefert iibrigens einen groftenteils mit Malkiel und Gsell iibereinstimmenden
fundiert begriindeten Erklarungsansatz: Er argumentiert, da3 die Verse 33/34 inhaltlich

nur einen Sinn ergeben, wenn faducs hier die gleiche Bedeutung hat wie frz. feu

(‘'verstorben'), und er libersetzt "So the latter do not compare in any sense with the

5 Pfister, Max: Lexikalische Untersuchungen zu Girart de Roussillon. Tiibingen: Niemeyer 1970. (=

Zeitschrift fiir Romanische Philologie; Beiheft 122). S. 540.

Wartburg, Walther von: Franzosisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des

galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 9. Basel: R. G. Zbinden & Co. 1959. S. 284. Zu lucs und

bacuc siehe auch: Roncaglia, Aurelio: "Al departir del brau tempier [BdT 393, 3]." In: Cultura

Neolatina, 13 (1953). S. 12/13.

7 Zu doblar I'escaquier siche auch: Raynouard, Frangois Juste Marie: Lexique roman ou dictionnaire de
la langue des troubadours comparée avec les autres langues de I'Europe latine. Bd. 3. Heidelberg:
Carl Winters Universitdtsbuchhandlung o. J. S. 143.

8 Siehe hierzu auch: Malkiel, Yakov: "Ancien francais faii, feii, malostru. A la recherche de —sCUS,
suffixe latin et paléo-roman rare de la 'mauvaise fortune'." In: Thesaurus Linguae Latinae, 11 (1973).
S. 177-190.

9 Gsell, Otto: "*FATOCUS, *ASTRUCUS und die Herkunft von lateinisch-romanisch —0cus." In: Romance
Philology, 36 (1982). S. 392.

40 Walsh, Thomas J.: "Two problems in gallo-romance etymology, II: Affixation as a clue to etymology:
the case of old prov. faduc, old fr. (mal-, dur-) féu." In: Romance Philology, 35 (1981). S. 104.
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recently dead [their progenitors]."*' Als Grund dafiir, dal so viele Provenzalisten
faducs mit 'téricht', 'dumm’ {ibersetzt haben, vermutet Walsh, dal3 dies erstens die weiter
verbreitete und geldufigere Bedeutung ist, und zweitens, dall es félschlicherweise
unterlassen wurde, das Suffix genauer zu betrachten. Auch das FEW** fiihrt altprov.

faduc mit der Bedeutung "sot" an.

Das Substantiv trabucx, welches in der sechsten Strophe in v. 43 in Reimposition zu
finden ist, findet Erwdhnung in Appels Provenzalischer Lautlehre in der
"Alphabetische[n] Liste der provenzalischen Wortstimme germanischen Ursprungs"*”
auf. Das FEW** fiihrt TUBRUCUS ebenfalls in seinem Band "Germanische Elemente" an:
"apr. trabuc esp. de chausses" und weist darauthin, daB es sich hierbei um ein

"besonderes im occit. lebende[s] wort" handelt.

Eine letzte seltene Form, die in diesem Lied vorkommit, ist das Adjektiv badalucx in der
siebten Strophe, v. 51 in Reimposition. Levy fiihrt badaluc an mit der Bedeutung
"badaud", etwa mit "Schaulustige(r)", "Gaffer" zu iibersetzen.*” Das DECLC*® fiihrt
badaluc an mit der Bedeutung " 'badoc, ximple', documentat en oc. antic [...] 'forat o un
accident semblant duis la terra' (doc. a Migjorn, Menorca, i com a toponim a Torre del
Comte, en el Matarranya). Sonst sind keine konkreten Hinweise zu der von Marcabru

verwendeten Form zu finden.

Zu Lied IV Al prim comenz de l'invernailh*’: Angeregt durch die in den Handschriften
unterschiedlich iiberlieferten Endteile dieses Werks existiert eine recht umfangreiche
Forschungsliteratur, die sich jedoch mehrheitlich auf die Uberlieferungstradition bezieht
bzw. beschrinkt. Die einen argumentieren flir vom Kiinstler selbst entworfene
unterschiedliche Fassungen, andere vertreten die Meinung, dal hinter allen

existierenden tiiberlieferten Versionen eine einzige Fassung steckt. Hierauf soll jedoch

! Walsh, Thomas J.: "Two problems in gallo-romance etymology, II: Affixation as a clue to etymology:
the case of old prov. faduc, old fr. (mal-, dur-) féu." In: Romance Philology, 35 (1981). S. 102.
Wartburg, Walther von: Franzdsisches etymologisches Wéarterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 3. Leipzig/Berin: Verlag B. G. Teubner 1934. S. 437.

93 Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 12.

% Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung  des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 17. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1966. S. 383.

5 Lévy, Emil: Petit dictionnaire provengal-frangais. 3. Aufl. Heidelberg: Winter 1961. S. 38.

46 Corominas, Joan: Diccionari etimologic i complementari de la llengua catalana. Amb la collab. de
Joseph Gulsoy i Max Cahner; i l'auxili técnic de Carles Duarte i Angel Satine. Bd. 1. Barcelona:
Curial Ed. Catalanes i Caixa de Pensions "La Caixa" 1980. S. 536/537.

7 Hierzu siehe auch: Lazzerini, Lucia: "Un caso esemplare: Marcabru, IV, Al prim comens de
l'invernaill." In: Medioevo Romanzo, 17 (1992). S. 7-42.
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nicht ndher eingegangen werden. Der Inhalt 146t sich kurz wie folgt skizzieren:
Marcabru setzt hier den Bezug zum Winter an den Anfang seines Werks und hebt im
folgenden mehrfach denselben Gedanken hervor: die Trigen, welche im Winter auf der
faulen Haut liegen, vertrosten den, der sie ermahnt, auf den Sommer, ohne dann jedoch
ihr Wort einzuhalten. In der Forschungsliteratur herrscht Ubereinstimmung im Hinblick
auf die Gesamtinterpretation, dal Marcabru auf der Suche nach einem neuen Mézen
war.”® Der Winter ist die Jahreszeit, in der die Ehrbaren ihre Tugenden unter Beweis
stellen konnen, der Friithling und v . a. der Sommer werden in Assoziation gebracht mit

der Dekadenz der hofischen Dichtung bzw. ihrer Schopfer.

Direkt in der ersten Strophe, v. 2 in Reimposition taucht das Substantiv a' glandus, AK
glandutz, I glandur (‘'Eicheln') auf; es handelt sich hierbei um das einzige Beispiel,
welches in den okzitanischen Worterbiichern als Beleg angefiihrt wird. Zu altfrz.
glandus, glandutz liefert beispielsweise das FEW*” die detailliertesten Informationen.
Es flihrt altfrz. glandus sowie altgask. glandutz und berr. glandiis an. Ansonsten besteht

kein Zweifel an der Herkunft aus dem Altfrz.

Eine Form, die Fragen aufwirft, ist a' regaing in Strophe 2, v. 9 (Reimposition). Im
Hinblick auf die keineswegs eindeutige, sondern ziemlich rétselhafte Syntax vom
gesamten Vers 9 contra-l regaing stellt sich als erstes die Frage, ob regaing eine
Verbform oder ein Substantiv ist. Es spricht einiges dafiir, sich hier in diesem
Zusammenhang fiir ein Substantiv auszusprechen. Zwar ist prov. regaingar sowohl mit
der Bedeutung 'brummeln’', 'murmeln’ als auch mit der Bedeutung 'die Zihne zeigen',
'das Gesicht verziehen', 'ein verdrieBliches Gesicht machen' gut belegt, jedoch unter
inhaltlichen Gesichtspunkten betrachtet, ergibt dies hier keinerlei Sinn. Ein
substantivischer Gebrauch scheint an dieser Stelle dagegen sehr viel wahrscheinlicher.
Okz. gaim 'Herbst', 'zweite Ernte' geht ebenso zuriick auf germ. *WAIDA wie altfrz.
regain (belegt seit dem 12. Jh.). Dinguirard liefert diesbeziiglich folgenden
interessanten Hinweis: "regaing est incompréhensible hors du gascon, ou ce terme

désigne I'automne"*®.

% Hierzu siehe auch: Gaunt, Simon; Harvey, Ruth E.: "Text and context in a poem by Marcabru: 'Al
prim comens de l'invernaill'." In: Paterson, Linda M. (Hrsg.); Gaunt, Simon (Hrsg.): The
troubadours and the epic: essays in memory of W. Mary Hackett. Coventry: Univ. of Warwick 1987.
S. 86 ff.

Wartburg, Walther von: Franzosisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 4. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1974. S. 147.

> Dinguirard, Jean-Claude: "Une lecture de Marcabru." In: Via Domitia. Langues et cultures du Sud de

la France et du Nord de 1'Espagne, 26 (1981). S. 25.
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Das Substantiv a' bargain, Strophe 2, v. 10 (Reimposition) ist laut Gaunt, Harvey und
Paterson das einzige belegte mask. Substantiv, wohingegen das fem. Pendant sowohl im
Okz. als auch im Altfrz. belegt ist. Das FEW*"' fiihrt mask. Formen an, moglicherweise
auf der Basis dieses Marcabru'schen Werks. Unbestritten ist, daB diese Form auf germ.

*BORGANIJAN zuriickgeht®”.

Eine weitere erkldrungsbediirftige Form (in Reimposition) taucht auf in Strophe 3, v. 13
a' ataing, A atahi, IK atay, N atai. Zunichst einmal stellt sich die Frage, ob es sich
hierbei um ein Substantiv, Adjektiv oder um eine Verbform handelt. Die Herausgeber
und Ubersetzer dieses Liedes stufen diese Form ganz unterschiedlich ein: Dejeanne
begreift sie als Substantiv zuriickgehend auf fais und tbersetzt 'taisson', 'blaireau’”.
Lewent argumentiert, da3 ataiv zu atainar neben ataina existiert haben kdnnte, wie zu

t.°% Lazzerini’” korrigiert (wie auch Gaunt,

tainar sowohl taina als auch tai'v belegt is
Harvey und Paterson) zu atain in der Annahmne, dal es sich um eine Form von
atahinar handelt. Im Hinblick auf eine im Kontext sinnmachende Bedeutung kann

Gaunt, Harvey und Paterson®®

zugestimmt werden, die der Meinung sind, daf} im
Zusammenhang der dritten Strophe so etwas wie 'voreilige Prahlerei' gemeint sein muf3;
auch scheint es sich bei der o. g. Form, unter syntaktisch-morphologischem Aspekt
betrachtet, eher um ein nicht weiter belegtes Adjektiv oder Substantiv zu handeln als
um eine Verbform. Gaunt, Harvey und Paterson liegen wohl richtig, wenn sie anfiihren,
daBl eine mit dem semantischen Feld der altfrz. Varianten in enger Beziehung stehende
Bedeutung hier am ehesten in Betracht kommt. Sie korrigieren hier ihre in einem

fritheren Aufsatz vertretene Ansicht: "I am taking atahi to be a form of atahinar." > Im

Okz. sind mit den Verben tahinar und atahinar verwandte Formen nicht geldufig. Im

' Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des

galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 1. Tiibingen: J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) 1948. S. 441/442.

%92 Siehe hierzu: Mackel, Emil: Die germanischen Elemente in der franzésischen und provenzalischen
Sprache. In: Korting, G. (Hrsg.); Koschwitz, E. (Hrsg.): Franzésische Studien. Bd. 6. Heft 1.
Heilbronn: Verlag von Gebr. Henninger 1887. S. 53.

% Siehe: Dejeanne, Jean-Marie (Hrsg.): Poésies complétes du troubadour Marcabru. Toulouse: Privat
1909. (= Bibliothéque méridionale, 1€1€ série, t. XII). S. 17.

% Siche: Lewent, Kurt: "Beitrige zum Verstindnis der Lieder Marcabrus." In: Zeitschrift fiir
Romanische Philologie, 13 (1937). S. 317.

%95 T azzerini, Lucia: "Un caso esemplare: "Marcabru, IV, Al prim comens de l'invernaill." In: Medioevo
Romanzo, 17 (1992). S. 22 ff.

3% Gaunt, Simon; Harvey, Ruth E.; Paterson, Linda: Marcabru — a critical edition. Cambridge: D. S.
Brewer 2000. S. 76.

7 Gaunt, Simon; Harvey, Ruth E.: "Text and context in a poem by Marcabru: 'Al prim comens de
lI'invernaill'." In: Paterson, Linda M. (Hrsg.); Gaunt, Simon (Hrsg.): The troubadours and the epic:
essays in memory of W. Mary Hackett. Coventry: Univ. of Warwick 1987. S. 68
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Tobler-Lommatzsch®® ist das Adjektiv atainos mit der Bedeutung "hitzig", "eifrig"
angefiihrt, und die Bedeutungen, die im FEW*” genannt werden, gehen in die gleiche

Richtung.

"Afr. atainos adj. "trés désireux de" [...] afr. ateinos "méchant,
acharné (hap. 13. jh.)"

Daruberhinaus wird diese bei Marcabru auftauchende Form im FEW fir ein Substantiv

gehalten:

"Im altprovenzalischen aber taucht das subst. bereits bei
Marcabru, das verbum bei Jaufre Rudel auf, das verbum taynar
bei Bernart de Ventadorn. Offenbar sind ataine und atainer aus
der sprache der troubadours ins franzosische iibergegangen,
wobei die bedeutung etwas verschérft wurde [...] Da das subt.
und das verbum ohne prip. (typus taina, tainar) nicht nur im
occit. vorkommen, sondern auch in frpr. und einigen
angrenzenden mundarten, darf wohl angenommen werden, dass
*tahin nicht nur aus dem got., sondern auch aus dem
burgundischen ins gallorom. {ibergegangen ist."

Eine nicht ganz eindeutig herzuleitende Form kommt vor in Strophe 6, v. 35 in
Reimposition bauditz, A astro | bauditz, IK acropauditz, N afrop bauditz, a' afrobauditz.
In diesem Fall liegt die Annahme der Existenz eines fehlerhaften Archetyps nahe.
Varianten tauchen bei Marcabru noch an anderen Stellen auf: in Lied Il 4 l'alena del
vent doussa, Strophe 5, v. 23 im Versinnern C baut und Lied XVI D'aiso laus Dieu,
Strophe 7, v. 42 am Versanfang C bautz, E bautz. Das FEW?" fiihrt altfrz. baudi "mettre
a prix" sowie savoyisch baud "en rut" an. In Bd. 15°" sind altfrz. und okz. baut mit den

Bedeutungen "animé d'un vif désir" und "joyeux", "hardi" zu finden.

Eine letzte Form, welche genauer anzuschauen gilt, ist die in Ms. 7 in Strophe 8, v. 46 in

Reimposition iiberlieferte Form garaingnos, K garaignos, Na guarannos. Dejeanne

398 Tobler, Adolf; Lommatzsch, Erhard: Altfranzésisches Worterbuch. Bd. 1. 0. J. u. 0. V. S. 622.

9 Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung  des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 17. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1966. S. 292/293.

319 Ders.: Bd. 1. Tiibingen: J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) 1948. S. 212.

S Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung  des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 15, 1. Teil. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1969. S.
29/30.
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verweist erstens auf Levy (Bd. IV, 441) und merkt zweitens an, dal im Gaskognischen

noch das Adjektiv caragnous, carragnos mit einer dhnlichen Bedeutung existiert.>'

Zu VI Amics Marchabrun: In dieser vierzehnstrophigen Tenzone inszeniert Marcabru
einen poetischen Dialog zwischen Ugo Catola und sich selber. In der Forschung
herrscht mehrheitlich die Auffassung vor, dafl diesem Werk auch eine tatsdchliche
Begegnung beider Dialogpartner zugrundeliegt. Vereinzelt wird jedoch auch die
Meinung vertreten, daB3 diese Tenzone einen Schein-Dialog, quasi als literarischen
Kunstgriff, zum Inhalt hat; schlieBlich wird mitunter sogar behauptet, das Lied miisse
Ugo Catola zugeschrieben werden. Diese These entbehrt laut Roncaglia allerdings jeder

objektiven Grundlage."

Es stellt sich natiirlich die Frage, ob vielleicht Unterschiede stilistischer oder
linguistischer Art in den AuBerungen der beiden Dialogpartner erkennbar sind.

Roncaglia bejaht dies, er stellt fest:

"In conclusione, le personnalita die due interlocutori appaiono a
noi nettamente distinte, non solo sul piano delle opposte tesi, ma
anche sul piano dello stile e della lingua. La tenzone non puo
insomma considerarsi in alcun modo come fittizia."*"*

Hierzu gleich mehr. Die Frage, ob es sich bei diesem Werk mdglicherweise um das
alteste iiberlieferte Beispiel der Gattung Tenzone handelt, beantwortet Roncaglia wie

folgt:

"In conlusione: la tenzone Catola — Marcabruno pud essere
datata con la maggiore verosimiglianza verso il 1133, in ogni
caso prima del 1137. Anteriore alla tenzone Cercamon-
Guilhalmi, essa ¢ la piu antica tenzone provenzale conservataci
e va annoverata tra le prime prove poetiche di Marcabruno,
ascrivibile a quel gruppo di componimenti che I'Appel ha riunito

sotto il nome di "ciclo pittavino"."*"

312 Vgl. hierzu auch: Alonso; Martin: Diccionario Medieval Espafiol desde las Glosas Emilanenses y
Silensis (s. X) hasta es siglo XV. Bd. 2. Salamanca: Univ. Pontifica de Salamanca 1986. S. 1188
sowie Mistral, Frédéric: Lou trésor dou Félibrige ou dictionnaire proven¢al-frangais. Ed. du
centenaire, réimpression. Bd. 2. Genf: Slatkine 1979. S. 20.

13 Siehe: Roncaglia, Aurelio: "La tenzone fra Ugo Catola e Marcabruno." In: Linguistica e filologia.
Omaggio a Benvenuto Terracini. Mailand: Mondadorit 1968. S. 207/208.

14 Ders.: a. a. 0., S.211.

S5 Ders.: a. a. 0., S.213.
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Gaunt, Harvey und Paterson®'® duBlern sich vorsichtiger im Hinblick auf eine Datierung
und lassen die Frage, ob Cercamons oder Marcabrus Tenzone die dlteste tiberlieferte ist,
offen. Inhaltlich werden Ugos positive und Marcabrus kritisch-negative
Liebesauffassung hier in einen wirkungsvollen Kontrast gesetzt und dem Zuhorer so in

Dialogform vorgestellt.

Uberliefert ist diese Tenzone in der italienischen Tradition, in den Handschriften D und
z. Eine auffillige Verbform taucht direkt in der ersten Strophe, v. 3 in Reimposition auf:
D partiram. Uber die Bedeutung ist vielfach diskutiert worden: Syntax und
Tempuswahl sprechen gegen partir un joc, una tenson. Es handelt sich hierbei um die 1.
Ps. PIL. Futur, und zwar um die gaskognische Futurbildung. Im Gaskognischen — aber es
ist anzumerken, daf} das Gaskognische hier keine Ausnahme bildet, ganz im Gegenteil —
wird das Futur gebildet durch Kombination des lat. Infinitivs mit dem Indikativ Priasens
des Verbs 'haben'. Im Altprov. miiite die entsprechende Form partirem bzw. partrem

heiBen.

"Dans la premiére et deuxieéme personne du pluriel les formes
gasconnes se détachent du type provencal (cantarém, cantarétz).
Elles s'expliquent par une ancienne réduction du verbe auxiliaire
due a l'analogie des formes accentuées sur le radical. Dans
quelques parlers ces formes existent ausi en dehors du futur, p.
¢. dans les parlers landais et girondins..."”"’

Das der Verbform me clam aus der zweiten Strophe, v. 6 (Reimposition)
zugrundeliegende Verb se clamar kommt auch bei Wilhelm IX. vor, und zwar in Lied 2,
Compaigno, non puosc mudar qu'eo no m'effrei, Strophe 1, v. 3 im Versinnern s'es
clamada: es handelt sich hierbei um einen Terminus technicus aus der juristischen

Fachsprache, zu dem auch etwas iiber dessen regionale Verbreitung zu erfahren ist:

"soi clamer ist [...] ein nur auf nordfranzosischem Boden
tiblicher Terminus technicus der Gerichtssprache fiir "Anspruch
ertheben auf etwas, Klage erheben". Die juristische
Bedeutungsentwicklung  ist  innerhalb der  rOmischen
Rechtsauffassung unmoglich: sie erkldart sich aus dem

3¢ Gaunt, Simon; Harvey, Ruth E.; Paterson, Linda: Marcabru — a critical edition. Cambridge: D. S.
Brewer 2000. S. 98/99.

37 Rohlfs, Gerhard: Le gascon: études de philologie pyrénéenne. Halle: Niemeyer 1935. (= Zeitschrift fiir
Romanische Philologie; Beiheft 85). S. 219.
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germanischen "klagen", urspriinglich wohl "Hilfe rufen" =

"anrufen", dann "anrufen des Zeugen"."""®

Eine weitere seltene Verbform ist in der zweiten Strophe, v. 7 im Versinnern baissa in
beiden Handschriften iiberliefert. Dejeanne korrigiert zu baisset, es handelt sich jedoch
um eine der seltenen Imperfektformen auf —a, wie auch Bertoni und Zufferey

annehmen.

"Il ms. D, che ci ha conservato questo prezioso testo, ha, invece
di baisset, la forma baissa, che i due editori mettono a pi¢ di
pagina, considerandola certo dovuta al copista italiano. Potrebbe
essere perd un guasconismo e per questo ¢ da conservarsi. E
noto infatti che la 3" sing. perf. in —a esiste ancora in alcune
varieta del guascone e si estende altresi su altra non piccola
parte del territorio provenzale."*"

"Comme les chansonniers (D“ et z) qui nous ont conservé ce
texte portent tous ceux baissa, il est inutile de changer cette
forme en baisset, car il pourrait s'agir d'un gasconnisme."**"

In Strophe 3, v. 9 begegnet uns im Versinnern die Verneinung mit no... pas. Roncaglia,
der diesbeziiglich wie iibrigens auch andere Autoren im Hinblick auf diese Form
feststellt, "si tratta certo d'un settentrionalismo in cui Catola tradisce meccanicamente la
propria origine">*', ist hier zuzustimmen. Ist Marcabru so viel Raffinesse und
sprachliche Gestaltungskompetenz zuzutrauen, daf3 er seinen Dialogpartner Ugo Catola
entsprechend passende Formen in den Mund legt? Grundsitzlich ja, wenn nicht
Marcabru oder Wilhelm IX., wem sonst?! Irrefithrend wenn nicht gar widerspriichlich
ist es dann allerdings, wenn gaskognische Charakteristika in Strophen auftauchen, in
denen nicht Marcabru sondern Ugo Catola das Wort hat, wie eben z. B. partiram in
Strophe 1. Es bleiben Zweifel, wie auch Roncaglia einrdumt.”” Eines ist jedoch

ziemlich sicher: egal ob man die Meinung vertritt, dal pas frz. oder okz. Herkunft ist,

im Altfrz. kommt die Verneinung ne...pas, point, mie erst vom 13. Jahrhundert an

% Homuth, W.: "Vom Einfluf des Lehnswesens und Rittertums auf den franzosischen Sprachschatz:
Bedeutungsgeschichtliche Untersuchungen." In: Romanische Forschungen, 39 (1925). S. 217.

>19 Bertoni, Giulio: "Due note provenzali." In: Studi Medievali, 3 (1911). S. 647.

520 7Zufferey, Frangois: "Un aspect méconnu de la métaphonie en ancien provengal." In: Cerquiglini,
Jacqueline (Hrsg.): Mélanges de philologie et de littérature médiévales: offerts a Michel Burger.
Genf: Droz 1994. S. 59.

52! Roncaglia, Aurelio: "La tenzone fra Ugo Catola e Marcabruno." In: Linguistica e filologia. Omaggio a
Benvenuto Terracini. Mailand: Mondadorit 1968. S. 228.

322 Siehe ders.: a. a. O., S. 228.
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verstirkt vor*”, und im Okz. verhélt es sich dhnlich. "In by far most cases, the negation
consists of no alone, while nouns serving as support for the negation such as pas, miga,

ponch are only rather sparingly used, especially in the earlier periods of the

language."**

Ausfiihrlich beschiftigt mit den Verneinungspartikeln im Okz. und Altokz. sowie im
Altfrz. hat sich G. Price, der hervorragende Informationen liefert, auch in bezug auf die

Herkunftsfrage:

"En dépouillant n'importe quel texte occitan de I'poque des
troubadours, nous constatons en revanche que, pratiquement, la
seule particule employée est ges."*

"A une exception prés — je reviendrai sur ce point —pas ne se
rencontre jamais en occitan avant le XIII® si¢cle."**

"Il y a, a mon sens, tout lieu de supposer que pas qui apparait
ainsi tardivement est un emprunt — c'est a dire un emprunt
populaire — au frangais. On ne peut pourtant pas exclure la
possibilit¢ que ce soit une forme réellement occitane,
caractéristique peut-étre d'une région limitrophe dont l'usage
était resté¢ sans influence sur la langue des troubadours. Je
signale pourtant un curieux et unique exemple — un exemple qui
est, avouons-le, un peu génant — de pas dans un texte occitan du
début du XII® siécle: dans 1'édition de Marcabrun que nous
devons a Dejeanne, dans une strophe de tenson due non pas a
Marcabrun mais a un certain Ugo Catola, nous trouvons ce vers:
[...] A quoi avons-nous affaire ici? Je ne sais pas, mais j'incline a
penser que c'est peut-étre du frangais — la particule ou méme la
phrase entiere. Quoi qu'il en soit, il est certain que ges est la
seule particule vraiment caractéristique du vieil occitan,
employée a exclusivité par les principaux troubadours du XII°
siecle, et que pas — forme francaise ou forme occitane dialectale,
propagée sous l'impulsion du frangais, ce qui revient
pratiquement au méme — se rencontre parfois au XIII® siécle
mais qu'il ne commence a concurrencer s€rieusement ges qu'au
XIV° siécle, c'est-a-dire a I'époque du moyen frangais."*”

33 Vgl. hierzu auch: Wolf, Lothar; Hupka, Werner: Altfranzésisch — Entstehung und Chrakteristik. Eine
Einfiihrung. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1981. (= Die Romanistik). S. 177.

% Jensen, Frede: The syntax of medieval occitan. Tiibingen: Niemeyer 1986. (= Zeitschrift fiir
Romanische Philologie; Beiheft 208). S. 309.

52 Price, Glanville: "Aspects de l'emploi des particules negatives en occitan." In: Actes du XI® congrés
international de linguistique et philologie romanes (Strasbourg 1962). Paris: o. V. 1965. Bd. 1. S.
265.

2 Ders.: a. a. 0., S. 266.

** Ders.: a. a. 0., S. 267/268.
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Es ist liberdies festzustellen, dal sich im Okz. die Verneinungspartikel pas z. Zt. des

Mfrz. am schnellsten und intensivsten verbreitete.

In Strophe 10, v. 37 in Reimposition kommt die Form chai vor. Es handelt sich hierbei
um eine palatalisierte Variante von sai. Zu dieser Palatalisierungserscheinung duflert

sich Max Pfister:

"Fiir die iibrigen Beispiele ist die Palatalisation von s > §, wie
siec aus dem Gascognischen bekannt ist, wahrscheinlich:
SALICEM > saus > bearn. chaus. Die frithesten Beispiele
stammen aus dem Albigeois. Diese Erscheinung ist im 12. Jh.
im Rouergue, Hérault, Corréze und Valentinois bekannt.
Auffallenderweise sind die Belege aus der Chanson de la
Croisade besonders =zahlreich: laichar, laicha, aichament,
fraiche, boicho, preicha, pareichent, ichit."**

Rohlfs stellt fest, da3 das Phinomen s > ch v. a. im Anlaut eines Wortes haufig zu
beobachten ist, und zwar besonders im Béarn.”* Da diese Entwicklung aber im ganzen
Stidwesten Frankreichs zu beobachten ist, sollte im Kontext dieser Marcabru'schen
Strophe nicht so weit gegangen werden zu behaupten, dafl es sich hierbei um einen

Gaskognismus handelt, aber auffillig ist sie allemal.

Die Verbform esbaluiz in Strophe 11, v. 45 in Reimposition betrachtet Roncaglia als

einen weiteren "settentrionalismo catoliano">' Mackel fiihrt hierzu folgendes an:

" Zum Vb. blaudjan, V. L. *blaudire gehort prov. emblauzir,
afrz. esbl (ir, nfrz. éblouir. Afrz. esbleuir, Rom. d'Alisc. p. 446,
mag auf Anlehnung an bleu — blau beruhen.**

Appel ist sich nicht sicher, ob esblauzir (und einige andere Worter) "erst durch das
Friankische oder schon auf fritherer Stufe in das Romanische gelangt sind"**. Auch

Thomas duflert Zweifel:

528 Zu den Verneinungspartikeln pas, mie und point im Frz. siche: Ders.: "The negative particles pas, mie
and point in French." In: Archivum Linguisticum, 14 (1962). S. 14-34.

> Pfister, Max: "Beitriige zur altprovenzalischen Grammatik." In: Vox Romanica, 17 (1959). S. 360.

30 Vgl. Rohlfs, Gerhard: Le gascon: études de philologie pyrénéenne. Halle: Niemeyer 1935. (=
Zeitschrift fir Romanische Philologie; Beiheft 85). S. 143 ff.

33! Roncaglia, Aurelio: "La tenzone fra Ugo Catola e Marcabruno." In: Linguistica e filologia. Omaggio a
Benvenuto Terracini. Mailand: Mondadorit 1968. S. 244.

%32 Mackel, Emil: Die germanischen Elemente in der franzésischen und provenzalischen Sprache. In:
Korting, G. (Hrsg.); Koschwitz, E. (Hrsg.): Franzosische Studien. Bd. 6. Heft 1. Heilbronn: Verlag
von Gebr. Henninger 1887. S. 119.

>33 Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 11.
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"De I'étymologie méme de esbaloir je ne puis dire qu'une chose:
c'est que le verbe poitevin est le prolongement septentrional du
mot provencal bien connu, dont la forme limousine est
esbalauvir et la forme languedocienne esbalausir. Le sens flotte
entre "éblouir" et "ébahir" [...]; le verbe a été employé
originairement pour caractériser l'action du soleil sur l'organe de
la vue [...]. Le rapport avec le frang. éblouir, dans 1'état de nos
connaissances, est difficile a déterminer: en tout cas, les formes
provengales ne se préteraient a une étymologie par le germ.
blaugjan (qui convient bien pour le frangais) qu' au prix d'une
contamination dont l'origine m'echappe."**

Regula ist sich dagegen sicher:

"Apoit. esbalouir, limous. esbalauvir, languedoc. esbalausir
gehoren zu *exblaudjan, enthalten aber die sinnverstirkende
Interjektion ba. Die langued. Form erinnert im Ausgang an prov.
elhaus, eslausi, elhausar, espanauzir."*>

Das Zeitadverb enger...ades in der zwolften Strophe, v. 47 (Reimposition) existiert im
Gaskognischen, aber auch im Prov. und Katalanischen, die Bedeutungen weichen mehr
oder weniger voneinander ab. Im Gaskognischen bedeutet ades "vor kurzem", im Prov.
"bald", "sogleich". Roncaglia ist sich sicher, wenn er feststellt: "Il fatto che ades non
significhi "sempre" o "subito" [...], ma "ora" (Lewent: "noch jetzt"), sara da riguardare
come guasconismo, o diciamo piu genericamente come dialettismo sudoccidentale.">*
Die Herausgeber dieses Liedes libersetzen alle dhnlich bzw. gleich: Gaunt, Harvey und

"53% und Lewent

Paterson mit "still"**’, Roncaglia mit "ancora"**, Dejeanne mit "encore
mit "noch jetzt"**. Die leicht voneinander abweichenden Bedeutungsunterschiede und
die daraus resultierende Erkenntnis, dal in diesem Zusammenhang eher die im
Gaskognischen geldufige passend ist, reicht als Argumentation fiir die These, daB es

sich hierbei um einen Gaskognismus handelt, nicht aus. Es bleiben Zweifel.

334 Thomas, Antoine: "Notes étymologiques et lexicographiques." In: Romania, 38 (1909). S. 384.

>33 Regula, Moritz: "Etymologische Studien an der Hand des REW." In: Zeitschrift fiir Romanische
Philologie, 43 (1923). S. 5.

336 Roncaglia, Aurelio: "La tenzone fra Ugo Catola e Marcabruno." In: Linguistica e filologia. Omaggio a
Benvenuto Terracini. Mailand: Mondadorit 1968. S. 246.

37 Gaunt, Simon; Harvey, Ruth E.; Paterson, Linda: Marcabru — a critical edition. Cambridge: D. S.
Brewer 2000. S. 103.

>3 Roncaglia, Aurelio: a. a. O., S. 216.

>3 Dejeanne, Jean-Marie: (Hrsg.): Poésies complétes du troubadour Marcabru. Toulouse: Privat 1909. (=
Bibliothéque méridionale, 1€1€ série, t. XII). S. 27.

0 Lewent, Kurt: "Beitriige zum Verstindnis der Lieder Marcabrus." In: Zeitschrift fiir Romanische
Philologie, 13 (1937). S. 320.
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In derselben Strophe, v. 48 im Versinnern kommt die Verbform seaz vor. Es handelt
sich hierbei um die 2. Ps. Pl. Futur von esser, zweifellos aber nicht nach prov.

Konjugationsprinzip, denn dann miiite die entsprechende Form seretz lauten.

Das Adverb ancse ist ebenfalls bei Marcabru zu finden, und zwar in (VIII) 4ssatz m'es
bel el temps essuig, Strohe 7, v. 34 in Reimposition 4 ancse sowie in (XIII) Bel m'es

. . . . 1
cant son li frug madur in Strophe 2, v. 14 im Versinnern a ancse, anse.

An dieser Stelle soll auf die in diesen beiden Liedern vorkommenden interessanten
Formen néher eingegangen werden. Zunichst eine kurze Skizzierung des Inhalts von
Assatz m'es bel el temps essuig: Dieses dreizehnstrophige mdoglicherweise frithest
datierbare  Werk  gehort zu den  unbekannteren Liedern = Marcabrus.
Themenschwerpunkte sind die Ehe und die neue Art der (hofischen) Liebe, welche ja
durchaus als "Bedrohung" der Ehe betrachtet werden kann (nicht: muf}). Die Strophen
elf bis dreizehn gelten in der Forschung als Beleg fiir die Bezugnahme Marcabrus auf
den Feldzug, gefiihrt von Wilhelm X. in den Anfangsmonaten des Jahres 1130, mit
welchem er seinem rebellischen Verwandten Thibaut de Blaizon, der in der Burg von
Mirebeau einer Belagerung durch seinen Oberlehnsherrn, Geoffrey von Anjou,
ausgesetzt war, zur Hilfe kommen wollte. Es gibt in diesem Lied einige Formen, die
ndher betrachtet werden sollen. Da ist in Strophe 2, v. 6 das Substantiv 4 ganador, IK
lenganador, a' enganador, dem germanische, d. h. genauer gotische Wurzeln (*GANAN
'heftig begeheren', *GANO "Wunsch', 'Verlangen', 'Sehnsucht') zugrunde liegen.’*' Die
Bedeutung von span. gana 'Appetit', 'Lust' ist ja eine dem germ. Etymon verwandte. In
Strophe 5, v. 24 in Reimposition kommt die Form 4 descobertiu, IK descuber teing, a'

descubertiu, von der Chambers annimmt, da} es sich um eine zu Reimzwecken

3! Vgl. hierzu: Corominas, Joan: Breve diccionario etimolégico de la llengua castellana. 3. Aufl.
Madrid: Ed. Gredos 2000. S. 290/291: "Esta palabra y el port. ant. gdar, 847, proceden
probablemente de un verbo got. *GANAN 'codiciar', hermano del escand. ant gana 'abrirse la boca',
'desear con avidez', noruego gana 'estar boquiabierto', 'mirar con ansia'; de la misma palabra gética
procederia indirectamente el cast. gana, [...]: el significado de nuestro verbo evoluciond bajo el
influjo de otro verbo romance (it. guadagnare, fr. gagner, oc. gazanhar, cat. guanyar), procedente
del germ. WAIDANJAN 'cosechar', 'ganar', de donde resultd per cruce el port. mod. ganhar." Als eine
diverser Ableitungen wird im folgenden auch ganador angefiihrt. Corominas, Joan: Diccionari
etimologic i complementari de la llengua catalana. Amb la collab. de Joseph Gulsoy i Max Cahner; i
l'auxili técnic de Carles Duarte i Angel Satine. Bd. 4. Barcelona: Curial Ed. Catalanes i Caixa de
Pensions "La Caixa" 1984. S. 329 ff. sowie Corominas, Joan: Diccionario critico etimoldgico
castellano e hispanico. Con la colaboracion de José A. Pascual. Bd. 3. Madrid: Ed. Gredos 1980. S.
62 ff.
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erfundene Form handelt.®* Obwohl diese Form ganz offensichtlich ein
Hapaxlegomenon ist, verfligt sie in diesem Beispiel liber die fiir Perfektpartizipien
regelgerechte Endung -iu.>* In Strophe 6, v. 26 taucht die Form 4 lo feu auf. Unter
Berticksichtigung des Kontextes kann dieses Substantiv nur 'Feuer' bedeuten, jedoch ist
feu mit dieser Bedeutung weder im LR, PSW noch im REW** belegt, es bedeutet im
Aprov. normalerweise 'Lehen'™*, und so libersetzen es auch Gaunt, Harvey und Paterson
und schlagen als Erkldrung vor, "so here hellfire might be seen as the reward for serving
the Devil"**. Das wire immerhin eine — wenn auch recht weit hergeholte — Moglichkeit,
die ritselhafte Verwendung dieses Substantivs im vorliegenden Zusammenhang zu
erklaren, v. a. wenn man mitbedenkt, dal im Mittelalter eine Verdnderung der

Wortbedeutungen nichts AuBergewohnliches war.>’

Die klass. prov. Form mit der
Bedeutung 'Feuer' (foc, fuoc, fuec) taucht dagegen an anderen Stellen des Liedes auf:

Strophe 2, v. 8 fuoc; Strophe 3, v. 11 fuec, v. 13 fuocs.

Ein Verb frz. Herkunft kommt in Strophe 10, v. 48 in Reimposition vor: desdit.>*

In der 13. (= letzten) Strophe, v. 61 taucht im Versinnern das Substantiv escarabot®”
auf. Man nahm an, daB3 der Mistkéfer sich von Dung erndhrte, weshalb er als niederes,
verabscheuungswiirdiges Tier galt. Mit diesem negativen Symbolgehalt besetzt, wird er
auch in Vergleichen von Peire Cardenal (vgl. meine Ausfithrungen Kap. III, S. 122) und
von Peire Vidal verwendet. Peire Cardenal: LXXI Sel que fes tot cant és, v. 34
escaravays* sowie LXIV Pos ma boca parla séns, Strophe 5, v. 42 escaravais*; Peire
Vidal: XXX Don pueis mos Castiatz, Strophe 4, v. 40 escaravatz, Cha. An. lescaravaitz,

l'escaravatz. Anglade und Avalle liefern keine ndheren Erlduterungen, René Lavaud nur

2 Chambers, Frank M.: An introduction to Old Provencal versification. Philadelphia: American
Philosophical Society 1985. (= Memoirs of the American Philosophical Society; v. 167). S. 68.

>3 Siehe hierzu: Adams, Edward. L.: Word-Formation in Provencal. New York: 1913. (= University of
Michigan Studies, Humanistic Series; 2). S. 322-323.

>4 Raynouard, Frangois Juste Marie: Lexique roman ou dictionnaire de la langue des troubadours
comparée avec les autres langues de ['Europe latine. Bd. 3. Heidelberg: Carl Winters
Universititsbuchhandlung o. J. S. 319. Lévy, Emil: Provenzalisches Supplement-Worterbuch.
Berichtigungen und Ergdnzungen zu Raynouards Lexique Roman. Bd. 3. Hildesheim/New York:
Georg Olms Verlag 1973. S. 475. Meyer-Liibke, Wilhelm: Romanisches etymologisches
Woérterbuch. 5. Aufl. Heidelberg: Carl Winter Universititsverlag 1972. S. 284.

% Vgl. hierzu: Adams, Edward L.: a. a. O., S. 65.

5% Gaunt, Simon; Harvey, Ruth E.; Paterson, Linda: Marcabru — a critical edition. Cambridge: D. S.
Brewer 2000. S. 126.

7 Vgl. hierzu auch: Reynolds, Susan: Fiefs and vassals: the medieval evidence reinterpreted. Oxford:

University Press 1994. S. 63.

Wartburg, Walther von: Franzosisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des

galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 3. Leipzig/Berlin: Verlag B. G. Teubner 1934. S. 68.

548
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sehr diirftige. Die Form escarabot taucht in prov. Worterbiichern nicht auf, die altfrz.
Variante lautet escharbot.”™ Gaunt, Harvey und Paterson zichen in Erwédgung, dal3 es

sich bei escarabot um einen Gallizismus oder einen Regionalismus handeln konnte. ™!

Zu Lied IX Auias de chan com enans' e meillura: In diesem neunstrophigen Werk,
welches in der Forschung lange Zeit als das erste datierbare Lied Marcabrus galt, geht
es, kurz, allgemein und vorsichtig formuliert, um den Verfall der héfischen Werte, die
wachsende Zuriickhaltung der Mézene sowie um die Dekadenz von joven, wofiir
Marcabru v. a. die Miitter verantwortlich macht. In einen groben Rahmen gebracht, ist
dieses Lied wahrscheinlich zwischen 1133 und 1137 entstanden.>? Das allererste Wort,
die Verbform E auias, fillt auf: die 2. Ps. Pl. miifite normalerweise klassisch
orthographisch, wie in AIK tiberliefert, auiatz lauten, jedoch fallt das ¢ seit der ersten
Halfte des 13. Jhs. oft weg. Erstaunlich ist also das friihe Vorkommen dieser Varianten
wie hier bei Marcabru. Auch in Lied VII Ans que-l terminis verdei, Strophe 5, v. 37 aves
und in Lied XVI D'aiso laus Dieu, Stophe 2, v. 8 s'intras trifft man auf zwei weitere ¢-

reduzierte Formen.

Das Substantiv EAIK taraire in Strophe 2, v. 8 in Reimposition geht zuriick auf keltisch
TARATRUM’”; nicht nur im Okz. sondern auch im Frz., Ital., Portugies. und Sp.

existieren auf diesen Ursprung zuriickgehende Formen.

Die Verbform E aun in Strophe 3, v. 9 im Versinnern ist laut Anglade eine nicht selten

vorkommende Variante zu avian, avion, avio, also der 3. Ps. Pl. Imperfekt von aver:

"A la 3° pl. aun et au ne sont pas rares. Aun représente le latin
vulgaire *habunt pour habent; au est devenu ou dans certains
dialectes modernes.">**

9 Vgl. hierzu: Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 11. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1964. S. 288.

550 Wartburg, Walther von: a. a. O., S. 288.

55! Gaunt, Simon; Harvey, Ruth E.; Paterson, Linda: a. a. O., S. 130.

%32 Roncaglia, Aurelio: "Marcabruno: Aujatz de chan (BAT 293.9)." In: Cultura Neolatina, 17 (1957). S.
44,

%3 Vgl. hierzu auch: Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 7 ff. Zu
kelt. TARATRUM > okz. taraire siche auch: "Marcabru, Aujatz de Chan (BdT 293,9): questioni
metriche e testuali." In: Zeitschrift fiir Romanische Philologie, 109 (1993). S. 292/293 sowie Lévy,
Emil: Provenzalisches Supplement-Worterbuch. Berichtigungen und Ergdnzungen zu Raynouards
Lexique Roman. Bd. 8. Hildesheim/New York: Georg Olms Verlag 1973. S. 60/61.

% Anglade, Joseph: Grammaire de l'ancien provengal ou ancienne langue d'oc. Paris: Klincksieck 1921.
S. 318.
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Interessante Informationen zu dieser Variante liefert Zufferey im Hinblick auf Ms. E:

"C'est la un des traits les plus caractéristiques des chansonniers b
et E, mais la désinence —au(n) a connu au Moyen Age une
extension assez grande. Si l'on prend en considération non
seulement les formes d'ind. prés., mais aussi celles de subj.
prés., d'ind. impft. et des temps formés sur l'infinitif, le
phénomeéne a di s'étendre sur un territoire comprenant
I'Agenais, le Quercy, le Bas-Limousin, la région d'Aurillac, le
Gévaudan, le Rouergue, 1'Albigeois, le Toulousain, les régions
de Béziers, Lodéve, Montpellier, Alés, ainsi que dans les
départements actuels des Alpes-de-Haute-Provence et des
Alpes-Maritimes (y compris les iles de Lérin).">>

Eine ritselhafte Form taucht auf in der vierten Strophe, v. 13 in Reimposition 4 trop
sura, E trop fura, IK trop surra. Gaunt, Harvey und Paterson korrigieren zu *trefura

1556

'"Tduschung', 'Betrug'°, Roncaglia pladiert fiir eine Verbform basierend auf surrar und

stiitzt sich dabei auf Mistrals Tresor dou Felibrige sowie auf Palays Dictionnaire du

37 Es ist in der Tat schwer festzumachen, ob es sich um

béarnais et du gascon moderne
ein Substantiv oder um eine Verbform handelt, ich denke, hier ist der einfacheren, d. h.
nichstliegenden Losung der Vorzug zu gewéhren anstatt sich auf Belege aus den
neueren Sprachen zu berufen: fura ist im Lexique roman angefiihrt mit der Bedeutung
"larcin', 'tromperie', 'fourberie', 'curiosité'’*. Dies wire unter Einbeziehung

reimtechnischer, syntaktischer und semantischer Aspekte die nachstliegende Erkldrung.

Das in Strophe 6, v. 24 in Reimposition vorkommende Substantiv E braire (AIK laire)
zdhlt Appel zu den Werken "[u]nbekannten oder ungewissen Ursprungs"**® Damit sind
die Laute von Tieren gemeint. Das FEW® fiihrt altfrz. und mfrz. braire mit der
Bedeutung 'crier; pleurer' an sowie auch altfrz. substantiviert braire 'cri'. Die Laute von

Tieren als sekundidre Bedeutungen gelten laut FEW aber offensichtlich nur fiir das Verb.

> Zufferey, Frangois: Recherches linguistiques sur les chansonniers provencaux. Genf: Droz 1987. (=
Publications Romanes et Francaises; 176). S.183/184.

5% Siehe: Gaunt, Simon; Harvey, Ruth E.; Paterson, Linda: Marcabru — a critical edition. Cambridge: D.
S. Brewer 2000. S. 140.

57 Siehe: Roncaglia, Aurelio: "Marcabruno: Aujatz de chan (BT 293,9)." In: Cultura Neolatina, 17
(1957). S. 31/32.

5% Siehe Raynouard, Frangois Juste Marie: Lexique roman ou dictionnaire de la langue des troubadours
comparée avec les autres langues de [I'Europe latine. Bd. 3. Heidelberg: Carl Winters
Universitiatsbuchhandlung o. J. S. 410.

% Appel, Carl: Provenzalische Lautlehre. Leipzig: O. R. Reisland 1918. S. 20.

0 Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung  des
galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 1. Tibingen: J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) 1948. S. 490 ff.
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Nun zu Lied XIII Bel m'es cant son li frug madur und den darin vorkommenden
Formen, die besonders interessieren: das sechsstrophige Werk gilt als Beispiel fiir einen
positiven, bejahenden Liebesbezug; Hinweise auf sein Entstehungsdatum enthélt dieses
Lied nicht. Es gehort zu den kiinstlerischen Produkten Marcabrus, zu denen auch die
Melodie iiberliefert wurde. Vincent Pollina beschreibt dieses "piéce de chantre" als

eines der anmutigsten der mittelalterlichen Lyrik tiberhaupt™'

und hebt u. a. den grofen
Tonumfang der Melodie, die Anzahl der Intervalle sowie die elegante Ausschmiickung
hervor. Die Gattungsfrage liefert Diskussionsstoff: in der Forschungsliteratur {iberwiegt
die Bezeichnung "Sirventes-Kanzone". Am Beginn des Liedes wird der Naturbezug zur
herbstlichen Jahreszeit hergestellt. Im AnschluB daran erfolgt die Uberleitung zur
wahren und falschen Liebe, wobei der Kiinstler hervorhebt, daf3 sich der Wert der Liebe
an sich iiber die Zeiten hinweg nicht gedndert hat. Obwohl dieses Lied nicht zu den
"Highlights" des Marcabru'schen Gesamtwerks gehort, hat es doch einige
WissenschaftlerInnen zu Beitrdgen angeregt. Es ist vollstindig in fiinf Handschriften
tiberliefert, in W zusdtzlich nur die erste Strophe, die allerdings in linguistischer
Hinsicht nicht uninteressant ist. Bei /" handelt es sich um eine franzdsische Handschrift
aus dem 13. Jh., und es besteht eigentlich kein Zweifel, da die darin separat und
anonym iiberlieferte erste Strophe eine Art Ubersetzung in eine wie auch immer geartete

Variante des Frz. darstellt, die auf den Kopisten zuriickgeht. Als Beispiele seien

folgende Formen genannt:

a' w
v. 1 cant quan
frug Sfruit
v.2 reverdeio rauerdissent
v.3 temps tens
escur obscur
v.4 votz veis
refrim refrem
v.5 redopto redouten
v. 6 coratges corages

3! Vg. Pollina, Vincent: "Les mélodies du troubadour Marcabru: questions de style et de genre." In:

Cierbide, Ricardo (Hrsg.): Actes du IV® Congrés International de 1'AIEO, Association Internationale
d'Etudes Occitanes. Vitoria-Gasteiz, 22-28 aoit 1993. Vitoria-Gasteiz 1-2 (1994). Bd. Okzitanisch 1.
S. 290.
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v.7 vei nais

Speranza esperance

Bevor die aufgelisteten Beispiele der Reihe nach ndherer Betrachtung unterzogen
werden, noch einige kurze Bemerkungen zur Handschrift W: sie enthidlt viele
mischsprachige Texte und zeigt bei beinahe Zweidritteln der prov. Lieder die Tendenz,
nur ein bis zwei Strophen zu iberliefern und nicht den vollstindigen Text.
Dariiberhinaus stellt W eine reichhaltige Quelle fiir die Rekonstruktion der
Trobadormelodien dar, weshalb sie auch oft als ausgesprochene Musikhandschrift

angesehen wird, und sie enthélt zahlreiche Unica.

Nun zu den oben gewéhlten Beispielen aus der in W iiberlieferten ersten Strophe von
Bel m'es cant son li frug madur: cant ist die klass. altprov. Form neben can, da ¢ schon
frith hinter »n fiel, aber es existiert auch quant, obwohl es sich hierbei eigentlich um die
klass. altfrz. Form handelt: quando > altfrz. quant [kant] > neufrz. quand. Anlautendes
qu erscheint im Prov. unterschiedlich, bei den Relativpronomen ist es beispielsweise

erhalten geblieben, und quant existiert neben cant.>

Klass. aprov. ist frug neben frugz, fruit ist das frz. Pendant; [g, k] vor Konsonant wurde
im Altprov. palatal artikuliert. Reverdeio ist prov., rauerdissent scheint eine Mischform
zu sein. Temps < TEMPUS existiert im Altprov. neben fems, die in W iiberlieferte
Variante tens bleibt unerklédrlich. Das Adjektiv escur ist prov., obscur frz. (altfrz.

eigentlich oscur).>®

"Escur vient de *exscurum, au lieu de obscurum; ou plutot
obscurum, réduit a oscurum en lat. vulg., est passé facilement a
escurum > escur."**

Das Substantiv votz aus a' ist klass. prov., die in ¥ iiberlieferte Variante veis diirfte
dagegen eine Mischform sein. Auch bei refrim handelt es sich um eine prov. Form,

refren aus W scheint wiederum eine Mischform zu sein. Die Verbform redopto ist prov.,

%2 In bestimmten (Rand-) Gebieten Frankreichs, wie beispielsweise in der Gaskogne, in Wallonien und
den Vogesen, ist [qu] vor [a] bis heute dialektal unveréndert erhalten geblieben.

%3 Siehe hierzu auch: Wartburg, Walther von: Franzésisches etymologisches Waorterbuch: eine
Darstellung des galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 7. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG
1978. S. 280 ff.

*%* Anglade, Joseph: Grammaire de I'ancien provencal ou ancienne langue d'oc. Paris: Klincksieck 1921.
S. 106.
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redouten dagegen ist eindeutig frz.’*® Corages existiert im Altprov. neben coratges,
obwohl intervokales vorkonsonantisches ¢ vor ¢ und s im Altprov. normalerweise
zunédchst erhalten blieb; im Altfrz. wird zwischenvokalisches [t] zundchst zu [d]
sonorisiert, bevor die frikative Phase erreicht ist [8]. Die Spirans [8] verstummte etwa
im 11. Jahrhundert. Im letzten Vers der ersten Strophe iiberliefern a' und W
unterschiedliche Verben: a'e vei und W ou nais. Vei ist die 1. Ps. Sg. Pris. Indikativ des
prov. Verbs vezer, nais ist die 3. Ps. Sg. Prés. Indikativ von prov. naisser. Anstelle von
prov. speranza wird in W das frz. Pendant esperance verwendet. In AIK taucht
esperanssa auf: die prov. Variante neben speranza lautet esperansa < sperantia, da
nachkonsonantischer Dental + j zu stimmlosem s wird, dargestellt durch ss oder s nach
erhaltenem Konsonant. Moglicherweise geht die Graphie mit ss auf den bzw. die
Kopisten zuriick, das gleiche Phanomen erscheint beispielsweise auch bei Strophe 5, v.

38 AIK pesanssa.

Weitere Formen aus diesem Lied werfen Fragen auf: so beispielsweise in Strophe 5, v.
34 a' reling, A relin, IK recim. Recimar ist aprov. nicht belegt, nur altfrz. im TL:
"recimer vb. [...] intr. wieder ausschlagen (v. Kohl); iibertr. von neuem Haarwuchs"**
Lewent vermutet, da3 recim von cim hergeleitet ist und die gleiche Bedeutung hat wie

(re) prendre cima.*"’

Relin(g) ist offensichtlich frz. Herkunft: FEW>® relinhar "ressembler" und altfrz.
relignier "afr. relignier v. n. "avoir des traits de parenté, ressembler" (Chrestien — 13.
jh.)", TL>® relignier vb. 'durch Abstammung zugehoren', 'arten nach'. Reling(g) palit
vom Reim her {iberhaupt nicht; vielleicht hat der Kopist o. g. Verbform deshalb zu

Reimzwecken in nicht weiter belegtes recim abgedndert. Aber das muf} eine Vermutung

bleiben.

% Zu redopto < redoptar siehe auch: Lévy, Emil: Provenzalisches Supplement-Worterbuch.
Berichtigungen und Ergédnzungen zu Raynouards Lexique Roman. Bd. 7. Hildesheim/New York:
Georg Olms Verlag 1973. S. 136.

366 Tobler, Adolf; Lommatzsch, Erhard: Altfranzésisches Warterbuch. Bd. 8. Wiesbaden: Franz Steiner
Verlag GmbH 1971. Sp. 421.

7 Siche: Lewent, Kurt: "Beitrige zum Verstindnis der Lieder Marcabrus." In: Zeitschrift fiir

Romanische Philologie, 13 (1937). S. 328.

Wartburg, Walther von: Franzdsisches etymologisches Warterbuch: eine Darstellung des

galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 5. Basel: Helbing & Lichtenhahn 1950. S. 354.

3% Tobler, Adolf; Lommatzsch, Erhard: a. a. O., Sp. 691.

568
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Das Substantiv a' lo strais, A los trai, IK los strai in Strophe 6, v. 45 gibt Ritsel auf.
Gaunt, Harvey und Paterson fiithren es zuriick auf lat. STRAGES, vergleichbar mit der

Herleitung von LEGES > /eis.

In dem zu den von Marcabru bekanntesten Liedern gehdrenden XVIII Dire vos vuoill
ses doptanssa kommen zwei Perfektpartizipien in Reimposition vor, welche nordfrz.
EinfluB aufweisen: DMa'z guisa, CR guiza (Strophe 2, v. 8) sowie R empriza, C
perpriza, M emprisa, AIK aprisa, a' priza (Strophe 2, v. 9). Zu Formen dieser Art siche
Kapitel IV (Peire Vidal, S. 142). Das dreizehnstrophige Werk, zu dem iibrigens auch die
Melodie iiberliefert ist, gehort zu dem im Mittelalter weit verbreiteten Hauptkanon des
Marcabru'schen Gesamtwerkes, welcher aus Liedern besteht, die sowohl in italienischen
als auch in okzitanischen Handschriften iiberliefert wurden. Marcabru wahlt als
thematischen Schwerpunkt die Falschheiten der Liebe, die er mit Hilfe diverser
Vergleiche anschaulich beschreibt. Die letzte Strophe muflte in der Forschung oft als
Beleg sowohl fiir Marcabrus Misogynie als auch fiir seine vermutete uneheliche niedere

Abstammung herhalten. Gaunt, Harvey und Paterson weisen auf folgenden Aspekt hin:

"This song is a piece whose structure and nature lent themselves
readily to adaptation, reordering and addition, whether by
Marcabru or by others."*”

Besonders die zweite Strophe, in der die o. g. Formen vorkommen, liefert deutliche
Hinweise fiir eine solche Vermutung, u. a. auch aufgrund der unterschiedlichen Préifixe
das uns interessierende Verb betreffend, die in den einzelnen Handschriften liberliefert
worden sind. Jean-Marie Dejeanne entscheidet sich beispielsweise in seiner Ausgabe, S.
77 ff. fir folgende Varianten: v. 9 aus @', v. 11 aus C sowie v. 12 aus A. Bleibt nur
festzustellen, daB3 der entscheidende Vokal i einheitlich in allen Handschriften

uberliefert wurde.

Das Lied enthélt weitere Formen, die sich anzuschauen lohnen, wie beispielsweise in
Strophe 5, v. 30 AIK arreament, C aspramens, Dz airamen, M orezamenz, R aspramen,
a' arrezamen. Die in den verschiedenen Handschriften iiberlieferten Formen an dieser
Stelle zeigen erneut die "Uberarbeitungsanfilligkeit" dieses Werks. Mir erscheinen die

in AIK und die in a' vorkommenden Formen auffillig, und zwar aufgrund des arr-,

% Gaunt, Simon; Harvey, Ruth E.; Paterson, Linda: Marcabru — a critical edition. Cambridge: D. S.
Brewer 2000. S. 237.
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einem typisch gaskognischen Charakteristikum: Lat. » am Wortanfang entwickelt sich
im gesamten aquitanischen Bereich (bis hin zum Bassin d'Arcachon) zu arr-, z. B.
RIVUM > arriu. Nun gehen die uns interessierenden Formen auf lat. ARIDUS zuriick, d. h.
von einem prothetischen Vokal kann hier nicht die Rede sein, aber vielleicht darf man
vermuten, dafl die oben zitierten Formen nach diesem Prinzip gebildet wurden,
wenngleich diese Vermutung nur dullerst vage bleibt. Aber im Provenzalischen blieb
intervokales » normalerweise erhalten, wurde in seltenen Fillen zu / oder konnte vor-
und nachkonsonantisch schwinden, es verdoppelte sich jedoch m. W. nicht. Insoweit

geben die 0. g. Formen Ritsel auf.””!

In Strophe 9, v. 54 taucht die Form ADIK des era auf, welche in okzitanischen
Worterbiichern nicht belegt ist, jedoch im FEW®" findet man desor, es ist also
naheliegend, dal die bei Marcabru vorkommende Form auf die im Altfrz. existierende
zuriickgeht. Eine ebenfalls nicht in okz. Worterbiichern angefiihrtes Idiom ist de lega en
lega M de legen lenga in Strophe 10, v. 57, wohingegen lega allein sowohl im PD als
auch im PSW*” verzeichnet ist. Die in derselben Strophe, v. 60 von a' zu etz
tiberlieferte Variante es (= 2. Ps. PlL. Pris. Ind.) (seus es dejuns) scheint mir eine von etz
reduzierte Form zu sein, die laut Anglade574 hochst selten vorkommt; Schultz-Gora
behauptet allerdings diesbeziiglich das Gegenteil: "Die 2. Plur. ezz hat ein hédufiges es

- - 575
neben sich; vereinzelt begegnet auch ses."

Eine letzte auffillige Form begegnet uns in
Strophe 13, v. 75 4 degruna, Dz esgruna, M derruna. Es handelt sich hierbei um die
einzige altokz. im FEW®® belegte Form in de(s). Der in Dz iberlieferten Variante
schenkt Max Pfister Beachtung in seinen Lexikalische(n) Untersuchungen zu Girart de

Roussillon Beachtung: "Dieses bereits auf Gir Orig zuriickgehende Verbum kommt nur

' Zu arreamen siehe auch: Lévy, Emil: Petit dictionnaire provengal-frangais. 3. Aufl. Heidelberg:
Winter 1961. S. 29 sowie Wartburg, Walther von: Franzosisches etymologisches Worterbuch: eine
Darstellung des galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 25 (refonte du tome I). Fasc. n° 146. Basel:
Zbinden Druck und Verlag AG 1986. S. 217.

Wartburg, Walther von: Franzosisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des

galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 4. Hildesheim/New York: Georg Olms Verlag 1973. S. 473.

Weiterhin wird u. a. aost. die ara angefiihrt.

5 Lévy, Emil: a. a. O., S. 224 sowie ders.: Provenzalisches Supplement-Wérterbuch. Berichtigungen und
Ergdnzungen zu Raynouards Lexique Roman. Bd. 4. Hildesheim/New York: Georg Olms Verlag
1973. S. 351.

™ Anglade, Joseph: Grammaire de l'ancien proven¢al ou ancienne langue d'oc. Paris: Klincksieck 1921.
S. 314.

" Schultz-Gora, Oscar: Altprovenzalisches Elementarbuch. 6. Aufl. Heidelberg: Winter 1973. (=

Sammlung romanischer Elementar- und Handbiicher: Reihe 1, Grammatiken, Bd. 3). S. 106.

Wartburg, Walther von: Franzosisches etymologisches Worterbuch: eine Darstellung des

galloromanischen Sprachschatzes. Bd. 4. Basel: Zbinden Druck und Verlag AG 1974. S. 284.
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im Altfranzosischen vor, vgl. afr. esgruner v. a. 'rompre par petits morceaux' (Thebes —

13. Jh.)."57

Die in Ms. C tiberlieferte 23-strophige Version enthélt ebenfalls einige erwédhnenswerte
Formen: In Strophe 3, v. 15 taucht die Form C serra, a'desserra, M deisserra in
Reimposition auf, in v. 17 derselben Strophe ebenfalls in Reimposition C bera, M beira,
a' bera. Letztgenanntes Substantiv geht zuriick auf westgerm. *BERA.”” Schon die Leys
d'Amors unterscheiden die zwei phonologisch deutlich unterschiedlichen Laute und
weisen auf ihre prinzipielle Inkompatibilitit im Reim hin. Ausfiihrlich mit dieser
Problematik beschiftigt hat sich Paul Lienig; er nennt auler Marcabru noch Gavaudan
und Dalphi d'Alvernhe, bei denen solche Ausnahmen im Reim zu finden sind. Dejeanne
hingegen korrigiert zu berra’”, obwohl in allen Handschriften die Varianten mit -7-
tiberliefert sind. Berra, darauf weist B. Spaggiari hin ebenso Lienig, ist eine dialektale
Form, typisch fiir die Gaskogne, das Limousin und die Auvergne.*®® Nichtsdestotrotz
sind in diesem Fall alle Formen mit -7- iiberliefert, und die Erkldrung, da3 es sich bei
Reimen -rr- mit -r- um eine am Rande vorkommende besondere stilistische
Erscheinung handelt, trifft wohl am ehesten zu. Eine weitere seltene Form kommt vor in
Strophe 18, v. 108 in Reimposition: arressatz. Das DECLC®' fiihrt den hier
zugrundeliegenden Infinitiv arrecar sowie die Form arrassor an als seltene in Mallorca
vorkommende Form mit der Bedeutung 'posar —se en ereccid' bzw. 'apetit genésic dels
animals'. Eine interessante Information zu der in Strophe 18, v. 107 in Reimposition
stehenden Form verrugua liefert ebenfalls das DECLC?*, in welchem die Form berruga
angefiihrt ist mit dem Hinweis, dall anlautendes v beispielsweise im Limousin erhalten

geblieben ist.

77 Pfister, Max: Lexikalische Untersuchungen zu Girart de Roussillon. Tiibingen: Niemeyer 1970. (=
Zeitschrift fiir Romanische Philologie; Beiheft 122). S. 264.

™ Vgl. hierzu: Mackel, Emil: Die germanischen Elemente in der franzésischen und provenzalischen
Sprache. In: Korting, G. (Hrsg.); Koschwitz, E. (Hrsg.): Franzédsische Studien. Bd. 6. Heft 1.
Heilbronn: Verlag von Gebr. Henninger 1887. S. 77.

37 Siehe: Dejeanne, Jean-Marie (Hrsg.): Poésies compleétes du troubadour Marcabru. Toulouse: Privat

1909. (= Bibliothéque méridionale, 16T€ série, t. XII). S. 84.

%0 Siehe: Spaggiari, Barbara: "Marcabru, Aujatz de Chan (BdT 293,9): questioni metriche e testuali." In:
Zeitschrift fiir Romanische Philologie, 109 (1993). S. 298.

81 Corominas, Joan: Diccionari etimologic i complementari de la llengua catalana. Amb la collab. de
Joseph Gulsoy i Max Cahner; i l'auxili técnic de Carles Duarte i Angel Satine. Bd. 1. Barcelona:
Curial Ed. Catalanes i Caixa de Pensions "La Caixa" 1980. S. 409.

%2 Ders.: a. a. O., S. 773/774: "Canvi que trobem igualment en castella antic (Nebrija), i anvui en el
judeoespanyol de Bosnia, i prob. rodanes i marsellés berrugo (barr-); aixi apareix ja en un glossari
llatino-anglo-sax6 conservat en un ms. del S IX (CGL v, 348.3, 398.38); en canvi s'ha conservat la v-
, labiodental en portugues, provengal alpi, llemosi i les altres llengiies romaniques."
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Zu XIX Doas cuidas ai, compaigner: Auch dieses achtstrophige Lied liefert einige
interessante Formen. Der inhaltlich zugrundeliegende thematische Schwerpunkt liegt
darin, daB3 es zwei "Gedankenwelten" gibt: eine ganzheitliche und eine bruchstiickhafte
— bona cuida versus folla cuida. Um die erstgenannte zu erreichen, ist folgendes
erforderlich: "Il faut, pur cela, étre en harmonie avec la nature et comprendre la vraie
fonction de I'homme révélée dans le monde tel qu'il fut crée par Dieu. L'ordre qu'on
apercoit dans la nature aide a régler la vie."*® Nur soweit als kurze Skizzierung des

weitaus komplexeren Inhalts.

In Strophe 3, v. 20 kommt das Substantiv K baus, A bals vor. Gaunt, Harvey und
Paterson verstehen diese Textstelle als Anspielung auf das Armband von Wa